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sanat dunyasi yeni bir mekanla bulusuyor...
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Gdrsel sanatlar, muzik, edebiyat, felsefe, sahne ve performans sanatlar alanlarinda
yeni bir bulusma noktasi olan sumimc rt ayni zamanda sanatseverler icin
yogun bir is gunundn sonunda dostlar ile bir araya gelerek soluk alabilecekleri
bir alan olarak tasarlandi.

Cagdas sanati ve kultdr hayatini yeniden yorumlamak isteyenleri bekliyoruz.

summart.org
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EDITOR

DEV NUANS

Bugun sanat etkinliklerinin cesitliligi ve hacmi
dikkate deger. Bu alandaki bUyik hareket,
sanat yayinlarinin ve yazarlarinin ne denli
deger tasidigini da bize hatirlatir nitelikte. Her
ikisinin de 6neminin gercekten anlasilmasi
icin henlz alinacak epey mesafe var, ancak
gozle gorulr bir kipirti oldugu kesin cinki
etkinlikleri, onlarla birlikte ortaya cikacak
yazinsal Uretimler olmadan tamamlanmis
saymak mimkidn durmuyor. Araniyor: Sanat
yazimi ve sanat yazari! Kurumsallasma,
profesyonellesme ve sanat ile finans
arasindaki aglarin olusmasi, sanat yayinciligini
ve yazarligini karsiliksiz ve kacinilmaz olarak
kisa omuUrld bir gonul isi olmaktan ¢ikarmak
zorunda, aksi halde sanatin sadece katiksiz
ticaretinden bahsetmek olasi gozukuyor. Ve
sesi, kulaga oldukga bos geliyor. Kuskusuz
tanitim mantigi ile isleyen bir yayin ve

yazim dinyasindan bahsetmiyoruz, hatta
buna neden olan acelecilikle ve ihtiyactan
kaynakli kotarilmis haller, degismekte

olan s6z konusu alginin tehlikelerinden biri
olarak duruyor. Oysa burada aksine sanat
yayinlarinin ve yazarlarinin niteliginden ve

bu nitelikli yazim dinyasina olan buytk
ihtiyactan bahsediyoruz. Ardi ardina agilan
sanat yayinlari sanat yaziminin ne denli bir
gereklilik oldugunu gosteriyor. Diger yandan,

bugln pek cok kisi icin artik sanat yazarlig
ve elestirmenligi prestijli ve bu nedenle

de tercih edilen énemli bir Uretim alani. O
halde sanat hareketinin ivme kazandigi ve

bu denli gordnur oldugu bir dénemde sanat
yazarliginin da bir heves olmak disinda,
profesyonel bir Gretim alani olarak karsiligini
bulmasi elzem duruyor. Ancak yasamini
sadece sanat yazarligi yaparak surdurebilecek
aktorler olmadigi strece gercek anlamda
profesyonel bir ortamdan bahsetmek de
hayalcilik oluyor. Sanatin ticaretinin bu denli
blyUdugu ve gorinur oldugu bir ortamda
sanat yazarlari ve sanat yayinlari sadece
moral olarak degil, finansal agidan da gercek
bir karsilik bulmalidir. Zira bir seyin ve aslinda
her seyin varligini strdurebilmesi icin kendi
kendini yasatmasi gerekir. Sanat yayimnlarindan
ve yazarlarindan beklentileri olanlarin

bazisi, bu alanin en az sanat ve onun sanat
mekanlarinda sunumu kadar biyUk bir ugras
oldugunu unutuyor olmali. Hic bilinmiyorsa,
bu oldukga vahim! Sanat yayinlarinin vartigini
sUrddrme endisesi tasimadi§i ve sanat
yazarliginin profesyonelce finansal karsiligini
buldugu bir sanat ortami gercek anlamda
takdir gorebilir. Ulkenin en uzun soluklu

ve bagimsiz yayini olarak Gengsanat, bu
ntansalarin altini cizmeye devam ediyor.
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AB.D. | Yukandan Asagiya
Louis Bourgeois

30 Ekim'de New York'ta,
Cheim & Read'de agilacak
olan Louis Bourgeois sergisi,
2010 yiinda yasamini
yitiren sanatclya dair bir
retrospektif. Sanatginin
yukaridan asili heykelleriyle
dikey bir sergi deneyimi
sunan bu sergi, gectigimiz
ve bu ylzyilin en énemli
sanatcilarindan biri olan
Bourgeois'nin 1940'lardaki
desenlerinden 1990’lardaki
kumastan figurlerine ve
2000'lerde gerceklestirdigi
yukaridan asili kafalarina
dek genis bir zaman dilimini
kapsiyor. Bourgeois icin,
kendi ifadesiyle, yataylik bir
anlamda vazgegise, uykuya
dair bir durumken, dikeylik
bir kacis arzusuna, sirekli
bir degiskenlige ve farkl
ihtimallerde dolanmaya
denk dusen bir durum arz
ediyor. Bu anlamda, Cheim
& Read'de 10 Ocak 2015
dek sirecek olan sergi
Bourgeois'nin dinamizmine
yakisir bir izleme deneyimi
vadediyor.

Louis Bourgeois, Legs, 2001,
© The Easton Foundation



Max Beckmann, Papatyall Oludoga, 1921, © VG Bild-Kunst, 2013
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Amanya | Max Beckmann'in Natiirmortlar
Hamburger Kunsthalle Max Beckmann sergisine ev sahipligi yapiyor.
Muzenin agirlikli olarak kendi koleksiyonundan derledigi sergi,
sanatcinin bugtine dek cok defa sergilenen manzara, otoportre ya

da mitolojik temali resimlerinin disina ¢ikarak, natirmortlarina
odaklaniyor. Erken dénemlerinden Amsterdam’daki stirgin

yillarina ve Amerika'da gecen son yillarina dek natlrmort yapmayi
slirdren sanatginin kompozisyonlarinda yasam ve 6lim hep bir
arada yer aliyor. Olidogalarinda cicekler, mumlar, meyveler, deniz
kabuklari ve deniz canlilan siklikla yer alirken oldukga karmasik olan
kompozisyonlarinda Beckmann'in kisisel ikonografisini de okumak
mimkin. 1905-1950 yillar arasinda Uretilmis 70 civarinda yapittan
olusan sergi 18 Ocak 2015 dek sirecek.

Amanya | 9. Art Bridge'de Unutulmaz Sergi

Thomas Ruff, “Fotogram” Serisinden, © G Bild-Kunst, Bonn 2014

Almanya | Isik, Daha Cok Igik!

Kunsthalle Disseldorf'un ev sahipligi yaptigi Thomas Ruff sergisi, Unld
fotograf sanatgisinin son 35 senede gerceklestirdi§i Gretimlerini bir araya
getiren retrospektif niteliginde bir sergi. Son 35 yillik Uretiminde isik ve
gercek Gzerine yogunlasan Ruff'un, yari belgeselden post-dijitale uzanan ve
dogaldan yapaya farkli isik denemeleri gerceklestirdigi Uretimleri “Lichten
(Isik)” basligr altinda sergileniyor. Ote yandan Ruff'un 2010'dan bu yana
strdirdigi ve klasik fotogramlarin yapay similasyonlarindan olusan “phg”
ile fotografin 19. ylzyildaki kdkenlerine geri dondigu “Negative” baslikli
serileri de sergi kapsaminda yer aliyor. Daha ¢ok “arastirmaci-sanatg!”
yontemiyle calisan, imge ve gorlntd Gretimine yonelik sistematik bir
yaklasim gosteren Ruff glindelik gerceklerden ok fotografik gerceklige
odaklaniyor. Sergi 11 Ocak 2015%e dek surecek.

Kuratorligini ve organizasyonunu Nuray Turan'in Ustlendigi “Unvergesslich / Unutulmaz / Unforgettable”

baslikli sergi 9. Art Bridge kapsaminda gerceklesiyor. Kdln'de diizenlenen sergide Angelika Schneeberger,
Aydin Muskara, Berna Ozdemir, Bernd Miiller, Cornelia Rohde, Elif Cimen, Elif Onaran, Filiz Stren-Michels,
Funda Tarakcioglu, Gonul Sen-Menzel - Hildegard von Sicherer, Kerstin von Klein, Nuray Turan, Pinar
Ervardar, Sibel Kasapoglu'nun isleri yer aliyor. 15 Ekim'de baslayan sergi 2 Kasim’a dek gorilebilecek.

L1 | LVNVSINTO
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Yto Barrada, Sleeper, Fig.3, Tangier, 2006, © YTO BARRADA
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Dubai | Abraaj Group Odiilii Fash Sanatci Yto Barrada'ya
Abraaj Group Sanat Oduilii bu yil Yto Barrada’'nin oldu. Barrada'nin yarisma icin ézel olarak
Urettigi isi de, onumizdeki yil 18-21 Mart tarihleri arasinda gerceklesecek olan Art Dubai
kapsaminda yer alacak. Bu sergi kapsaminda, Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Glney Asya
bolgelerindeki sanatsal potansiyeli desteklemek ve sanatgilar daha gorundr kilmak adina
2008'den bu yana verilmeye devam eden Abraaj Group Sanat Odilii'niin 2014 listesinde yer alan
Sarnath Banerjee, Setareh Shahbazi, Mounira Al Solh'un da isleri goriilebilecek. Paris'te yasayan
Fas asilli sanatci Yto Barrada en son 2011 yilinda gerceklesen Venedik Bienali'ne katilmisti.

Once Sorbonne'da siyasetbilimi, sonrasinda New York'ta fotograf okuyan sanatcinin fotograftan
heykele, baskidan enstalasyona uzanan genis bir yelpazade Urettidi isleri Tate Modern, MoMA,
Witte de With, SFMoMA, Centre Pompidou ve Haus der Kunst gibi muzelerde sergilendi.

Sara Rahbar, Stay, 2014

Dubai | Carbon 12'de Sara Rahbar Sergisi

iranli sanatci Sara Rahbar'in Carbon 12'de gerceklesen
3. kisisel sergisi “Swarming”, kolektif olanla bireysel
olan; kisisel arzular ve hirslar ile gelisme amacli
toplumsal hareketler arasinda dolaniyor. Kendi

kisisel tarihini 21. ylzyilinkiyle parcalayan ve kisisel
hafizasini ideolojik simgelerle birlikte ortaya koyan
Rahbar'in isleri, insanoglunun kendini hem bayGttiuga,
hem de yok ettigi bir diinyadaki kaybolusu anlatiyor.
Tekerlekler, silahlar, uzuvlar gibi imgelerle bedenin ve
makinenin mekanik ortakligina vurgu yapan Rahbar,
emegin Ureten, éldiren ve oldurdlen dizlemindeki
tuhaf ortakligi Gzerine distinlyor ve yeni islerinde bu
celiskiden yola cikiyor. Hayatini New York'ta strdlren
sanatcinin sergisi 2 Kasim 2014-8 Ocak 2015 tarihleri
arasinda gerceklesiyor.



Danimarka | Elmgreen&Dragset: Bir Biyografi

19 Eylil'de Danimarka Ulusal Miize'de acilan Elmgreen&Dragset sergisi, ikilinin “BIYOGRAFI” baslikli
serisinin ikinci sergisi olma ozelligini tasiyor. 20 yila yaklasan birlikte Gretim Urecinden 30'dan fazla isi bir
araya getiren bu sergide, ikilinin mekana 6zel olarak gerceklestirdigi “Hosgeldin” ve “Odiil” baslikli isleri de
yer aliyor. Bunlarin arasindan “Odul", Danimarka Kralicesi tarafindan verilen en biiyiik kiltir 6dili olan
Eckersberg Madalyasr'ndan elde edilen bronzla tretilen bir Rolex marka saatten meydana geliyor. ikilinin
siradan mekanlari bir anda blyald, tuhaf uzamlara dondstirdikleri islerinde kimi zaman Kafkaesk

bir atmosfer de hakim olabiliyor. Sergiyi baslibasina bir sanat isi olarak gordiklerini ifade eden ikiliye
gore, bu sergi izleyicilere sinematografik bir izlek sunuyor ve onlara yalnizca izleyici degil bir istirakgi ve
kiskirticr bir rol biciyor. “BIYOGRAFI” 4 Ocak'a dek stirecek.

THE ONE
&
THE MANY

_GHE NVUA

Elmgreen & Dragset, Sergiden gorinum, Fotograf: Anders Sune Berg

GU”BU[B ‘ EVI Yakmak 1[] Gwangju BIBlla|I ) ElUltimo GFito,Mise—en—Scene, 2014, ELUltimo Gito izniyle.

10. Gwangju Bienali 5 Eylul-9 Kasim 2014 tarihleri arasinda gerceklesiyor. Artistik Direktorltgindg,

Tate Modern Uluslararasi Sergiler ve Daskalopoulos Kiiratorl Jessica Morgan'in Ustlendigi Gwangju
Bienali'nin yardmai kiiratorleri ise Fatos Ustek ile Emiliano Valdes. Tiirkiye'den Banu Cennetoglu, Giilsiin
Karamustafa ve Glnes Terkol'un katilacagi bienalin temasi ise “Burning Down the House” (Evi Yakmak).
Bu tema gergevesinde bienal, yanma ve doniisim sirecini, insanligin tarihi boyunca tanik olunan tahrip
etme ve yenilenme donglsuni arastiriyor. Cagdas Kore sanatinin 6nde gelen isimlerine yer veren bienale
36 Ulkeden 102 sanatci katiliyor.

€1 | LYNVSINIO



GENCSANAT | 14

Tobias Madison

Jérome Bel

Cerith Wyn Evans

Ingiltere | Frieze London

Bu yil 12.si gerceklesen Frieze London, 15-18 Ekim tarihleri arasinda
dinyadan 160 galeriyle kapilarini agiyor. Son ¢ senedir es zamanli
olarak gerceklesen Frieze Masters ile klasik ve geleneksel sanata daha
cagdas bir perspektiften bakmayi amaclayan fuarda “Focus” gibi geng ve
yikselen galerilere ayrilan 6zel bir bolum de yer aliyor. Bunun yanisira
fuarin performans temelli yerlestirmelerine ayrilan “Live” bolimd,
Frieze London 2014 icin 6zel olarak Uretilmis is ve performanslarin
haricinde, gectigimiz donemlerde Uretilip gerceklestirilmis onemli
islerin yeniden gosterimi icin de bir platform olusturuyor. Frieze
London'a istanbul'dan Rampa, “Live” bélimii kapsaminda da Rodeo
Galeri katiliyor. Fuarin bu seneki projeleri arasinda yer alan Cerith

Wyh Evans, Regent's Park'taki Londra Hayvanat Bahgesi'nin tam
merkezine yerlestirdigi isiyle, alisilageldik izleyici profilinin disina cikip
parktaki hayvanlar icin de bir seyir vadediyor. Seyir strecinde nesne

ve 0zne arasindaki iliskiyi de ters yiiz eden bu isiyle Galli sanatcl

Evans, Gino De Dominics'in 1970 yilinda gerceklestirdidi 5 gunluk
sergisi “Zodiaco” ve Braco Dimitrijevic'in 1998 tarihinde Paris Hayvanat
Bahgesi'nde hayvanlarla gerceklestirdigi yerlestirmelerine gondermede
bulunuyor. Frieze London kapsaminda ingiltere'deki ilk kisisel sergisini
gerceklestiren isvicreli sanatci Tobias Madison, Frieze'ye 6zel olarak
drettigi isinde mevcut yapilarla onlari izleyenler arasindaki etkilesimi
sensor teknolojisiyle dlcen g boyutlu bir alan yaratiyor. Ote taraftan
Jérome Bel'in elestirmenlerce dvguyle karsilanan ve Zirih'teki

Theater HORA ile ortaklasa gerceklestirdigi performansi “Engelli
Tiyatrosu” da ingiltere'deki ilk gésterimini Frieze London cercevesinde
gergeklestiriyor.



Deniz Uster, “The Spine That Binds Us Together”, 2014

Marlene Dumas, The Kiss, 2003, Ozel Koleksiyon, Londra, ©Marlene Dumas, Fotograf: Peter Cox

Irlanda | Hepimiz Ayni Denizde
irlanda’nin Cobh kentinde bulunan
Sirius Arts Centre'da 13 Eylil-12 Ekim
2014 tarihleri arasinda Rana Oztirk
klratorligunde dizenlenen “We All
Live on the Same Sea" baslikli sergi,
liman kiyisinda bulunan mekanin
denizle olan iliskisinden ilham aliyor.
SAHA'nin Uretim destegi verdigi sergi,
denizi, genel egilimin aksine, ayriliktan
cok birlesme icin bir arag olarak
olarak goriyor. Bu baglamda da deniz
kavramini ve onun baglayici glicinidn
rolini incelemeyi amacliyor. Sergide
David Farrell, Margaret Fitzgibbon,
Mark Garry, Cliona Harmey, Gulsin
Karamustafa, Fiona Marron, Paid
Murphy & Sean Carpio, Tayfun Serttas
ve Deniz Uster'in isleri yer aliyor.

Hollanda | Marlene Dumas Retrospektifi

| Stedeljik Museum'da

Amsterdam Stedelijk Museum, Eylil

ayindan bu yana ¢agdas resmin onde gelen
isimlerinden Marlene Dumas'nin sergisine

ev sahipligi yapiyor. “The Image as Burden”
baslikli sergi, Dumas’nin farkli donemlerinden
bir araya getirdigi 200 civarinda resim ve
desenle bir retrospektif niteligi tasiyor.
Mizede yer alan yapitlar hem 6zel, hem de
resmi koleksiyonlardan derlendi. Dumas'nin
1970'lerden bugline uzanan sertveninden
“Ask Olime Karsi”, “Ressam” gibi ikonlasmis
islerinin yanisira 2013'te gerceklestirdigi

“Dul ve Nukleer Aile” ve 2014 tarihli “Blyuk
Adamlar” serisinden desenleri de bu sergide
gormek mimkin. Sanatginin, bugiinin
imgeler ve goruntiler diinyasindaki yizlerden
ilham alan isleri, cagdas resim sanatinin guclu
ve yeni olasiliklar sunan érnekleri olarak
dikkat cekmeye devam ediyor. Marlene Dumas
retrospektifi 4 Ocak 2015 tarihine dek sirecek.

Gl | LYNVSINIO



Polonya | Hichir Yer Bir Yer Olursa
Poznan'da gerceklesen Mediations
Biennale'nin 4.sU 21 Eylil-26 Ekim tarihleri
arasinda gerceklesiyor. Yasadigimiz diinyada
“hicbir yer"in varligini sorgulayan, Avrupa'dan
Afrika'ya her yerin ulasilabilir geldigi
post-kiresel bir cagda hicbir yere iliskin
olasiliklari diistinen bienalde ana program
U¢ bolumden olusuyor: Berlin Heist,

Shifting Africa, The Limits of Globalisation.
Kiratorligint Shaheen Merali ve Kerimcan
Gllerytz'lin yaptigi Berlin Heist, duvarin
ardindan yikintilarin Gzerinden yeniden
yUkselen ve su an ¢cagdas sanat ortaminda
hatri sayilir bir konuma sahip olan Berlin'e
odaklaniyor. 21 Eyltl'de Nezaket Ekici

ve Thomas Zipp'in performanslariyla

acilan sergide, bu iki sanatginin yanisira
Artists Anonymous, Kader Attia, Marc

Bijl, Thorsten Brinkmann, Azin Feizabadi,
Thomas Florschuetz, Simon Fujiwara, Carla
Guagliardi, Johannes Kahrs, Jonathan
Meese, Leila Pazooki, Julian Rosefeldt,

Enis Rotthoff, Esra Rotthoff, Christoph
Schlingensief (TBC), Iris Schomaker, Lars
Teichmann, Mathilde ter Heijne, Ming Wong,
Michael Wutz'un isleri yer aliyor.
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Kunsthalla im Bezwksrathaus Lindenthal

Gruppenausstellung mit internationalen Kunstlerinnen und Kinstlern
» Malerei Fotografie Skulpturen Plastiken Glaskunst Installation

Angelika Schneeberger * Aydin Muskara * Berna Ozdemir * Bernd Miiller
Cornelia Rohde ¢ Elif Onaran ¢ Elif Cimen e Filiz Siiren-Michels
Funda Tarakg¢ioglu ¢ Goniil Sen-Menzel T » Hildegard von Sicherer
Kerstin von Klein ® Nuray Turan * Pinar Ervardar » Sibel Kasapogiu

Vernissage: Mittwoch, 15.10. um 18:30 Uhr Offnungszeiten:
Di-Fr: 15:00 - 18:00 Uhr

BegriBung: So:  11:00 - 17:00 Uhr

Helga Blémer-Frerker, Bezirksbiirgermeisterin Lindenthal Sonst nach Vereinbarung

Erdffnungsrede:

Hiiseyin Emre Engin, Tlrkischer Generalkonsul in K&in Kunsthalle im Bezirksrathaus Lindenthal
Aachener Str. 220, 50831 Koln

KUNSTMARKT

zur Finissage: Fr, 31.10. bis So, 02.11. von 11 - 19 Uhr Anfahrt: KVB, Linie 1 /7 /13 =

Kunstmarkt mit art bridge - Kinstierinnen und Kinstlern Station: Aachener Str./Girtel —

der vergangenen Jahre und der aktuellen Ausstellung Tel. 0178 4468117 = N Y ] N
www.nurayturan.de =T

Kuratorin: Nuray Turan, Atelier NY TN NOREY THEAN

Gefdrdert durch mit freundlicher

" Unterstiizung . %
‘@ TREND cunsmmc? MZ’ aces of mecka
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Ertugrul Ates

Osman Ding, Tek Gozlu Dinyalar, 2000

Seckin Pirim

Ertugrul Ates: Gok Kisisel Bir Mitologya
Galeri/Miz, 27 Eylil'den bu yana

Ertugrul Ates'in kisisel sergisi “Mitolojik
Yansimalar'a ev sahipligi yapiyor.

Resimlerinde kullandigi kurdele imgesi ile
6zdeslesmis olan sanatgl, yeni sergisinde,
cocuklugunun gectigi cografyalardan

itham aliyor. Resimlerinde, Ana Tanriga
Eurynome'den Toprak Ana Gaia'ya,

SUmer ve Mezopotamya mitolojilerinin

Ana Tanricas! inanna’dan Dante'nin ilahi
Komedya'sindaki kutsal kayikcl Charon'a

dek cok sayida mitolojik figlire yer veren bu
sergi, sanatcinin kisisel mitolojisinin de bir
aktarimi niteliginde. “Mitolojik Yansimalar”

20 Ekim’e dek gorulebilir.

Osman Dinc: Bir Diinya Hikayesi

Osman Dinc'in 1995'ten bu yana Ankara'da
Urettigi heykel ¢alismalarindan olusan “Bir
Dlnya Hikayesi “ baslikli sergisi 9 Eylil'den

bu yana CerModern'de devam ediyor. Sergi
ayrica, Fransa'da yasayan sanatcinin 1980'den
bu yana Uretmis oldugu fotograflari da igeriyor.
Dinc'in kisisel mitolojisinin ve evren algisinin
minimal izdUstmleri niteligindeki heykelleri,
insan ve doga arasindaki organik iliskiyi ve
hayatin dongusel ritmini yansitiyor. Bu anlamda
sanatg¢inin doga ve diinya ile arasindaki mutevazi
ve derinlikli kimyanin bir izlegi olarak “Bir Diinya
Hikayesi” 9 Aralik'a dek gorulebilir.

Kusurla Barismak: Seckin Pirim Merkur'de
Seckin Pirim, duvar heykellerinden olusan
“Glitch” adini verdigi sergisiyle Merkur'de. Agilisi
27 Eylul'de yapilan ve 18 Ekim'e dek devam
edecek olan sergi, sanat¢inin ifadesiyle, simetri
takintisini kirmaya, kusurla barismaya dair

bir caba ve Uretim olarak da nitelendirilebilir.
Pirim’in duvar isleri, sanatinin hayatla daha
fazla kesistigi; hayata donutstigu; aksakliklari ve
uyumuyla bir bltline eristigi bir form arayisinin
disavurumu ve sanatcinin tretim sirecinde bir
sapma olarak dikkat gekiyor.



Kurtlar "Trip"te
Ahmet Miderrisoglu “Trip” ile 20 Eyldl Cumartesi giinid Ankara m1886'da. Yapitlarinda
kullandigi, sorgulayici ve bir yoniyle yabancilastirici bir imge olarak kurtlarla 6zdeslesen
sanatcinin bu sergisinde de, kurtlarla olan sertveni devam ediyor. “Trip"teki cocuksu ve
tekinsiz duran metal heykeller, sanatginin yasadigimiz diinyasinin gérindr olmakla ilgili
saplantili tavrina dair ince bir alay niteli§inde. Miderrisoglu'nun bu sergideki islerinde kurt
imgesi ekseninde, son yillarda dedisen hayat, dontisen kent ve insanlarla birlikte dinamizm ve
hareket 6ne cikiyor. “Trip” 26 Ekim'e dek slrecek.

Ahmet Muderrisoglu

S e

— v - Py

Istanbul'un Orta Yeri Festival: 1. Fotoistanbul Geliyor! Al saltan
istanbul'da simdiye kadar yapilmis en kapsamli fotograf organizasyonu olan Fotoistanbul 1.
Besiktas Uluslararasi Fotograf Festivali; 17 Ekim-18 Kasim 2014 tarihleri arasinda gerceklesiyor.
Besiktas Belediyesi tarafindan ilk kez diizenlenen ve ABD, Asya, Avrupa ve Tirkiye'den 100'e
yakin sanatclyi bir araya getiren festival Besiktas'in meydanlarinda, dev acik hava sergileri
biciminde gerceklesecek. Ali Saltan, Anatoly Garanin, Arjen Zwart, Birol Uziilmez, Cem Ersavc,
Christopher Anderson, Ercan Aydeniz, Goksin Varan, Gultekin Cizgen, Guy Martin, Guy Tillim,

Juliana Beasley, Jun Abe, Ken Schles, Kerem Yiicel, Mark Peterson, Matt Stuart, Maxim Dondyuk,

Michael Ackerman, Murat Germen, Ozan Sagdig, Thomas Roma ve Yusuf Dariyerli festival
kapsaminda isleri gorilebilecek fotografcilardan bir kismi. Festivalin programinda 50 sergi, 70
seminer ve panel, 6 ustayla sohbet, 5 gosteri gecesi, 80 fotograf gosterisi, 100'U askin portfolyo
degerlendirmesi, 8 atolye, kitap imza giinleri ve yuvarlak masa tartismalari yer aliyor.

61 | LYNVSINIO
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Nejdet Vergili

Riizgardaki Figiirler
Nejdet Vergili'nin Galeri Selvin'de gergeklesen sergisi “Riizgar'da, modern
yasamlarin kiyilarinda her seye ragmen gicli duran karakterler, bir uguculuk
temsili olarak ince figirler ve bisikletler ne cikiyor. Vergili'nin figlirden soyuta
kayan hareketli bir diizlemde Urettigi resimlerinde, zaman ve mekan da
bulaniklasarak, farkli yorum ve algilara agik bir siirsellik kazaniyor. Sergi 16
Ekim-9 Kasim tarihleri arasinda gordlebilir.

Savasin Sonunu Yalnizca Oliiler Grir

2014’Un, 1. Dinya Savasi'nin 100. yili olmasi sebebiyle, bu seneki kavramsal
cercevesini bu tema Uzerinde kuran Canakkale Bienali, 27 Eylul-2 Kasim
tarihleri arasinda diizenleniyor. Bienalin ana sergisine 37 sanatci katiliyor.
1914'den giinimize degdin sirmekte olan siyasal, toplumsal, kilturel olaylari
ve savaslarin etkilerini yeniden degerlendirmeyi, irdelemeyi ve yorumlamayi
amaglayan bienal, bir yaniyla savas ve yiizyilin, Osmanli'dan bugiine uzanan
etkilerinin yerel, ulusal ve uluslararasi baglamlarda degerlendirilecegi bir
platform olusturuyor. Bienalin ana mekani ise sehrin merkezinde yer alan
u¢ katl mobilya magazasi DOGTAS. Bunun disinda Canakkale'nin kamusal
alanlart ile Korfmann Kitiphanesi, Eski Ermeni Kilisesi, Mahal Sanat ve
civarindaki eski depolar gibi 6zgin mekanlar da bienalin sergi alanlari
arasinda yer aliyor. Bu yil “Savasin Sonunu Yalnizca Oliiler Gériir” basligi
altinda gerceklesen bienale; aralarinda Maja Bajevic, Bashir Borlakov, Ergin
Cavusoglu, Nezaket Ekici, Ayse Erkmen, Reha Erdem, Douglas Gordon, Anri
Sala, Khaled Jarrar gibi isimlerin de oldudu 40'tan fazla sanatgi katiliyor.

Pinar Ogrenci, For AntiHeroes, 2014.

Bilinmeyen Hikayeler

Calismalarinda cesitli nedenlerle yerlerini ve yurtlarini terk eden farkli
sosyal gruplardan insanlarin hayatlarini konu edinen Denizhan Ozer,
“Bilinmeyen Hikayeler” adl kisisel sergisiyle 14 Ekim-3 Kasim tarihleri
arasinda Piramid Sanat'ta. Ozer, sergisindeki kimlik ve aidiyet eksenli
enstalasyon, resim, fotograf ve videolarinda yaklasik 25 yildan bu yana
biriktirdigi gercek dokiiman ve malzemelere yer veriyor. Miltecilerin
oykulerini gorunur kilan sergi, yasal ile yasadisi arasindaki ince ¢izginin
tutarsiziigindan besleniyor ve sanatci, 6zne ve iktidar arasinda gelisen
“sosyal adalet” kavramina isaret ediyor.

Denizhan Ozer

b |
2



Maura Sullivan, Study in Gray Hands

Maura Sullivan'dan "Kayip Riiya"

Maura Sullivan ‘Kayip Riya’ baslikli kisisel
sergisiyle 1 Ekim — 25 Ekim 2014 tarihleri
arasinda Pg Art Gallery'de. istanbul'da
gerceklesecek ikinci sergisinde Sullivan
hafiza, kayip, ask ve riyalarin diinyasina
giriyor. Sanatginin, analog ¢ektigi sinematik
portrelerinde devinen, bulanik imgeler

one ¢ikiyor. Sullivan'in basi ve sonu belli
olmayan, bir riiyanin ya da bir hikayenin
icinden kopuvermis gibi duran anlik imgeleri,
izleyicilerin kendi hafiza ve belki de riya
parcalariyla anlamlanmayi beklerken;
bilinmeyen ve dile getirilmeyene dair gizemli
ve sezgisel bir evren barindiriyor.

Esik

GUnUmUzUn sergi bigimleri ve alanlar, dijital
dinyanin olanaklariyla srekli yenileniyor.
Cagdas sanatin online platformu Art50.net,
fotograf sanatgisi Asli Narin'in Instagram
resimlerinden 6zel olarak olusturulan “Esik”
adli seriyi 1 Eylul -15 Ekim 2014 tarihleri
arasinda sanatseverlere sunuyor. “Esik”
serisi, Elif Gul Tirben ve Merve Unsal'in
danismanligi esliginde hayata gecirildi. Online
seckide Narin'in ginlik hayatindan dzenle
kadrajladigi 10 adet Instagram fotografi,
sanatcinin imzaslyla ve yalnizca iki edisyonlu
olarak yer aliyor. Bu fotograflar Narin'in
“fotograf gunlugyd” niteligindeki instagram
hesabindan bir bitinlik olusturacak sekilde
secilmis olmasinin yanisira, sadece internet
Uzerinden sanatseverlerle bulusacak olmasi
nedeniyle de 6zel bir yere sahip. Sanatcinin
“Esik” serisindeki fotograflarinda isik 6ne
cikiyor; isik ile nesnelerin ve mekanin ruhuna
dokunuyor, o ruhla boslukta stizillyor ve bir
golgeye siginiyoruz.

Almanya'dan Yepyeni Filmler Istanbul Modern'de
Goethe-Institut Istanbul ve istanbul Modern Sinema, alti

yildir devam eden Almanya'dan Yepyeni Filmler programini

bu yil da 16-26 Ekim tarihleri arasinda istanbul Modern'de
gergeklestiriyorlar. Son bir yil igerisinde gesitli uluslararasi
festivallerde ses getiren Alman filmlerinden bir seckiyi izleyiciyle
bulusturan programin bu yilki iceriginde Dominik Graf imzali
“Asik Kiz Kardesler” Jakob Lass'in yénettigi bol 6dillii film “Az
Pismis Ask”; Frauke Finsterwalder'in yonettigi ve ginimuiz
Almanyasi’'nin portresini ¢ikartan bir kara komedi niteligindeki
“Finsterworld” gibi filmler yer aliyor.

Finsterworld, © Markus Forderer, Alamode Film

12 | LYNVSINIO
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Melek Celal Sofu, Moda'daki Evinin Bahcesinde, 1930'lar, Melek Celal Sofu
(1896 Istanbul-1979 Munih) Arsivi, Dogan Paksoy Koleksiyonu

Miize-i Himayun'u Belgelemek: Arkeoloji Miizesi'ne Tarihsel Bir Baki

11 Eylil 2014 11 Ocak 2015 tarihleri arasinda istanbul Arkeoloji Miizeleri'nde Edhem
Eldem’in kiratorliglnde gerceklesen “Mendel — Sebah: Miize-i Himayun'u Belgelemek”
Sergisi, Fransiz arkeolog Gustave Mendel'in Mlze-i Himayun'un (Arkeoloji Mizesi)

zengin koleksiyonlarini belgelemek icin 1912 — 1914 yillari arasinda hazirladigi 1860

sayfalik katalogun hikayesini anlatiyor. Gustave Mendel, 9 yil calistigi Arkeoloji Miizesi'nin
koleksiyonlarini belgeleyen miukemmel bir katalog hazirlar. Mendel'in, Gzerinde 9 yil calisarak
hazirladigi bu eser, baska érneklerine gore cok daha kapsamli ve ayrintili olmakla birlikte
sistematik bir sekilde resim kullanilarak hazirlanmistir. Katalogtaki ayrintili gizimler ise
donemin en dnemli fotografcilarindan Sebah & Joaillier stidyosunun gekimlerine dayanarak,
Georges Payraud tarafindan gerceklestirilmistir. Sergide on adet eser; cam negatifleriyle
fotograflari, fotograftan elde edilen gizimleri ve katalogdaki yazili tanimlariyla birlikte yer
alirken, bunlara ilaveten eserlerin bazilarinin diger kaynaklardaki yansimalari, gerekse
eserlerin fotograflanmasi ve katalogun hazirlanmasina iliskin 6zgiin belge ve bilgiler de
ziyaretcilere sunuluyor.

“YAZLIK: Sehirlinin Kolonisi” sergisi Turkiye kiyilarindaki yazlik
klltUrine dair detayli bir arastirma niteligi tasiyor. 5 Eyltl'den
bu yana SALT Beyoglu'nda devam eden sergi, SALT Arastirma
basta olmak UGzere; Mimarlar Odasi Arkitekt Veritabani, Aga
Han Mimarlik Odulleri Vakf, T.C. Basbakanlik Devlet Arsivleri
Genel Mudurliigu, TBMM Arsivi, IBB Atattirk Kitapligi, Milli
Katuphane gibi cok sayida kurum arsivinden derlenen igerik,
aile arsivlerinden seckiler, glincel saha arastirmalari ve
sanatgl isleriyle desteklendi. Bogazigi yalilarindan baslayarak
>l 19. ylizyilin sayfiyesi Istanbul'dan Marmara'ya ve Ege'ye;
Mendel — Sebah: MUize-i Himayun'u Belgelemek Sergisi, 2014 mistakil sayfiye evlerinden yazlik sitelerine uzanan sergi,
yazlik olgusunu cografi ve toplumsal bir doniisim ekseninde
ele aliyor. Sergide sunulan konularin, “Kiyr”, “Ev” ve “Hafif”
baslikl konusma programlari ile SALT Yorumlama'nin
hazirladigi atolyelerde detayli olarak ele alinmasi amaglaniyor.
Ayrica, SALT Beyoglu'ndaki Acik Sinema'da gerceklestirilecek
Bugin Gunlerden Ne? programinda, 10 hafta boyunca her
Persembe guinl farkli cografyalardaki tatil evlerine odakl
uzun metrajli birer film gdsterimine yer veren sergi 16
Kasim'a dek agik kalacak.




Mehmet Ginyeli

Suya Yazilan Fotograflar

Soyut ve kurgusal anlatimiyla fotografin 6zgtn isimlerinden Mehmet Glnyeli'nin yeni
fotograflarindan olusan “Suya Yazdiklarim” baslikli sergisi 20 Ekim-22 Kasim 2014 tarihleri
arasinda Artgalerim Bebek'te gergeklesiyor. Son donem fotograflarini gé¢ gibi cagdas temalar
Uzerinden kurgulayan sanatcinin bu sergi cercevesinde gorilecek calismalari suya yansiyan
insan figurleri Gzerine odaklaniyor. Mistisizm, batinT, tasavvuf etkili serilerine bir yenisini daha
ekleyen sanatgl, insani suya yansitma bigimiyle Hakk'in sifatlarinin suda viicut bulmus hallerine
yogunlasiyor ve bu deneyime izleyicileri de ortak etmeyi amacliyor.

€2 | LVNVSINI9

Sessizlik Suikasti

Artisan Sanat Galerisi yeni sezona 16 Ekim 2014 tarihinde Glizhan Mistecaplioglu'nun “Sessizlik
Suikastl” isimli sergisiyle basliyor. Sergi, sanatginin son dénem calismalarindan olusuyor.
Resimlerinde yazilar, noktalamalar, baliklar, laleler ve muhirler kullanan sanatgl, gérme ve algi

iliskisinde 6znel olanin izini stirtiyor. iki boyutlu bir diinyada anlatimci unsur olarak rengi éne
¢ikaran Mustecaplioglu'nun sergisi 8 Kasim'a dek gordlebilir.

Guzhan Mustecaplioglu
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Alejandro Magallanes, Festival De La Memoria, 2013

—_-| FESTWM. DE LA Mg Afis Tasanminda Gagdas Egilimler: 3. MUIPBIENNIAL Basliyor!
G WEF“" ENCM,’CUHHHW}:{EH Bu sene 3.sii gergeklesen Uluslararasi Cagrili Afis Bienali
%E&%Hlﬁit«% woil Rl “r‘...f \wurese-perd MUIPBIENNIAL, basta Kiba olmak tizere, Avrupa, Kuzey ve Glney

Amerika ve Uzak Dogu'dan 40 civarinda tasarimcinin afislerine

ev sahipligi yapiyor. 3 Kasim-19 Aralik 2014 tarihleri arasinda
dizenlenen bienalin Sultanahmet’te Cumhuriyet Miizesi'nde
gorulebilecek olan ana sergisi, afis tasarimindaki cagdas egilimleri
uluslararasi bir diizlemde izleme olanagi sunuyor. Bunun yanisira

bienalin programi icerisinde bu yil New York School of Visual
Arts'in Amerika'daki poster gelenegini gecmisten bugline en iyi
tasarimcilarin tretimleri Gizerinden sunan “Yeralti imgeleri” baslikli
sergisi de yer aliyor. Daha dncesinde Balkan Ulkelerinden Cin'e
dek 20 civarinda Ulkeyi dolasan serginin istanbul'daki ilk gésterimi
olacak olan bu sergi de bienalin kagirilmamasi gereken etkinlikleri
arasinda yer aliyor. 4 Kasim-19 Aralik 2014 tarihleri arasinda
gerceklesecek olan “Yeralti imgeleri” Marmara Universitesi GSF
Acibadem Kimpisi'niin Ana Sergi Salonu’nda gorulebilecek.
Marmara Universitesi GSF Grafik Tasarim Bélimi'nin catisi
altinda gerceklesen bienalin programinda yer alacak konusma

ve workshoplar Ekim ayinin ilerleyen giinlerinde bienalin resim
internet sitesi www.muipbiennial.org Uzerinden duyurulacak.

% Tesvikiye Sanat Galerisi 30. Yaginda
Tesvikiye Sanat Galerisi, 1984 yilindan
bugline uzanan 30 yillik sertivenini, ok
6zel bir sergi ile kutluyor. 16 Ekim - 10
Kasim tarihleri arasinda acilacak olan
sergide Altan Celem, Dogan Paksoy,
Ergin inan, irfan Okan, Komet, Mahir
Glven, Mehmet Gulerylz, Mehmet
GUnyeli, Mustafa Ata, Resul Aytemdir,
Sahin Paksoy, Yavuz Tanyeli'nin eserleri
izleyici ile bulusacak. Kuruldugu giinden
bu yana Turkiye'den ve diinyadan sayisiz
sanatcinin kisisel sergisine yer veren,
pek cok geng sanatcinin kariyerinde
onemli bir yeri olan, klasik ve cagdas
sanatin ve ozellikle figlratif resmin onde
gelen mekani olarak kabul edilen galeri,
cesitli konseptler altinda gerceklestirdigi
sergiler ile Turkiye'nin sanat belleginde
cok dzel bir yer kapliyor. Tesvikiye Sanat
Galerisi'nin kokl ve yenilikgi uzun
serlvenini kutlayan “30. Yil Sergisi”, 10
Ekim tarihinde aciliyor ve tim sanat
izleyicilerini bu tarihi sireci kutlamaya
davet ediyor.

Mustafa Ata



Altan Celem, Dogan Paksoy,
Ergin Inan, Irfan Okan,
Komet, Mahlr Giiven,

Mehmet Giileryiiz, Mehmet Giinyeli,
Mustafa Ata, Resul Aytemiir,

Sahin Paksoy, Yavuz Tanyeli

TESVIKIYE

GALERIS! g

e Akkavak Sk. Demet Apt. 4 A
34365 Nisantas1 Sisli Istanbul
t: 490 212 241 04 58
+90 212 241 65 35
f: +90 212 246 67 68
e: tsanat@superonline.com
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SEDA YORUKER

IMC’DEKI KUZGUN
ACAR HEYKELI
VE KULTUR
VARLIKLARI ILE
YASAYABILME

SORUNU

2003 yilinda kurulan ve bu zamana kadar ¢ok dnemli calismalar gerceklestiren Kiiltiir

Bilincini Gelistirme Vakfi'nin girisimleriyle, istanbul’da modern mimarinin éncii yapilarindan
IMC’deki Kuzgun Acar heykelinin restorasyon calismalari baslad. Tiim siire¢ vakif
tarafindan sefaflikla yiiritiliiyor, bu nedenle herkesin diisiincesi ve ilgisi cok degerli. Hem

bu heykel 6zelinde, hem de yasadigimiz kentlerdeki sanat yapitlarinin varolma kosullari ve
gelecegi hakkinda iki soru ortaya koydum. Asagida da goreceginiz gibi birbirinden 6nemli
noktalara deginen fikirler paylasildi. Birlikte diisiinerek, birlikte tasalanarak zorlu kent

koridorlarinda yol almak miimkiin duruyor.

1- Kuzgun Acar’in 1967 yilinda istanbul
Manifaturacilar Garsisi'na yerlestirilen
Soyut Komposizyon adli yapiti, heykelin
zaman iginde cok tahrip gérmiis olmasi
nedeniyle 2013 yilinda Kiiltiir Bilincini
Gelistirme Vakfi tarafindan, izinle yerinden
cikarilip restorasyon amaciyla korumaya
alindi. istanbul’un ‘dis mekan’da yer alan en
onemli heykellerinden biri olan bu yapitin
konservasyon ve restorasyon calismalari
devam ediyor. Bu calismalar sonrasinda
heykelin tekrar yerine yerlestirilmesi,
malzemenin tahribatinin devam edecek
olmasi ve nihayetinde onarilamaz duruma
diismesi endisesini ortaya cikariyor.

Bu durum, eserin aslinin restorasyon
tamamlandiginda bir miize koleksiyonuna
alinip, gerceklestirilecek replikasinin
mekana yerlestirilmesi fikrini ortaya
cikarttigi kadar, onun sanatgi tarafindan
mekana ozgii Uretildigini, dolayisiyla hava
kosullarindan ayni tahribati gormesini
engelleyecek cesitli coziimlerle yeniden
yerinde sergilenmesinin dogru olacagi
fikrini de giindeme getiriyor. Siz, oldukga

zarar gormiis bu heykelin restorasyon
sonrasi sergileme ¢6ziimii konusunda ne
diisiiniiyorsunuz?

2- Heykel ve 6zellikle kamusal alandaki
heykel, Tiirkiye’nin 6teden beri en agmaz
konularindan biri. Bir yandan iktidarin
sembolii ideolojik heykellerin baskinligi,
diger yandan sayisi az sivil heykellerin yok
olmaya yiiz tutmus halleri ve meydanlara,
sokaklara hig layik goriilmeyen cagdas

ve giincel sanatcilarin sergi mekanlari ve
depolarda sinirli kalan eserleri... Belediyeler
basta olmak iizere devletin kamusal
alandaki sanat yapitlarina hatiri sayilir bir
biitce ayirmasi ve bununla ilgili yapilacak
sanatsal ve teknik icerikli faaliyetlerin ‘ben
yaptim, oldu’ anlayisindan uzak bir bicimde
sanatgilar, sanat tarihgileri, mimarlar,

kent sosyologlari, restoratorler gibi ilgili
kisilerden olusan bir heyet tarafindan
yiritilmesi gerekiyor ama bu konuda hig
bir asama kaydedilemiyor. Sizce kiiltiir
varliklarini koruma ve kentleri bugiin
sanatla yeniden diisiinme konusunda neler
yapilmali?



Kuzgun Acar, IMG duvar heykelini yaparken, Kanlica
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Rahmi Aksungur

(Sanatci, Akademisyen)

1-S6z konusu heykelin yerine
replikasi da konsa, yirmi yil sonra
sonug ayni olacaktir. Onemli

olan bu tur heykellerin diizenli
bakimlarinin saglanmasidir.
Kamusal alanlarda yer alan
heykellerde her malzemeye

gore bakim onarim ve koruma
islemleri farkliliklar gosterir,
teknik ekipler gerektiren bu
islemleri belediyeler, binyelerinde
olusturacaklari yeni bir
yapilanmayla cozmelidir. Bence
Kuzgun Acar’in, kalin demir
plakalardan yapilmis bu heykelinin
tonlarca agirligi ve yapilis amaci,
miizede sergilenmesi igin cok
uygun degildir.

2-Bu konularda 6zendirici
tesvikler ve yaptirmlar iceren
ciddi yasa ve yonetmeliklere

| ihtiyac vardr. ilgili yasalar

¢tkmadan bu sorunlar
¢coziimlenemez.

Zeynep Yasa Yaman

(Sanat Tarihgi, Akademisyen)
1-Heykeli bir miize almak
isterse replikasinin mekana

: | yerlestirilmesi fikri, olabilir bir

sey. Ama bir yandan da mize
depolarinda gurtyen diger
heykelleri akla getiriyor. Bu
blyuklukteki bir heykeli koruyup
sergileyecek kosullar mevcut
mu Ulkemizde bilemiyorum. En
iyisi IMC cephesindeki yasamini
surdirmesi olur herhalde.
Replikasl, gelecekte heykelin
basina gelebilecek tahribatlar icin
korunabilir.

2-Heykelden, kamusal alanda
yer aldiginda, kent kimligine
katkisi ve kamuya iletecekleri
agisindan dolayli ya da dolaysiz
belli bir ideolojiyi temsil etmesi
beklenmistir genellikle. 2011

l. " yilinda ODTU Mimarlik Fakiiltesi

dergisinde yayinlanan “Siyasi/
Estetik Gosterge” Olarak
Kamusal Alanda Anit ve Heykel”
baslikli makalede bu durumu
irdelemeye calistim biraz. Bu
acgidan Kuzgun Acar'in “Soyut
Heykel"i o tarih itibariyle mimari
ve kent kimligiyle bitlnlesen,
belli bir siyasetin ideolojisi icin
aragsallastinlmamis ender
islerden biridir. Halk arasinda
heykelin “kuslar” olarak anilmasi
bosuna degil. istanbul’'u martilari
ile birlikte anlatan pek cok sair
gibi Kuzgun Acar da sanki
sehirle 6zdeslesen martilar,
carsinin cephesine kondurmus.
Anitsal boyutlari ile meydanlari
tutan magrur bir gorinisu
olmamasi, bir baska 6zelligi. “Ben
buradayim, bana bakin!” demiyor,
bir nirengi noktasi olusturmuyor.
Heykel bir disiplin bir yandan da
sanatcinin kendini ifade ederken
kullandigi, tercih ettigi bir teknik,
ama artik heykeli tek basina bir
seymis gibi disinmemek gerek.
Turkiye'de heykelin kent icindeki
konumuna bakildiginda iki durus
one cikiyor. Bunlardan ilki anitin/
heykelin benzetmeler, simgeler,
alegorilerle donatilmasi, milli,
dini, tarihi, etnik, vb. siyasetlerin
gostergesi olmasi, digeri ise
yalnizca bigim yetkinligini
onemseyen, mekanla uyumlu
(hepsi icin sdylenemese de),

bir basina duran estetik objeler
olmalari. Bu anlamda her iki
heykel kimesinin okunmasi da
ikonografinin ikinci asamasinda
bitiyor, metinleri acik ve durgun.
Ben kamusal alanlarda heykele
karsi degilim ama acikgasi
yapilan is sadece kenti yetkin
heykellerle bezemek olarak
tanimlanirsa ve hele iktidarlarin
ya da sadece sanatcilarin istekleri
dogrultusunda yonlendirilirse ok
gerekli mi diye de distinlyorum.
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Yapilan islerin herhangi bir ideolojiyi
gorsellestirmese de kamusal alan ve
sehir planlamasi icinde park, meydan,
kavsak ve refujlere yerlestirilen metal
ya da tastan yapilmis {g boyutlu
soyut ya da figratif yapayalniz
“guzel nesneler” olmaktan &te bir
anlami olmali. Clinkl bu durumda

da bir sanatci iktidarinin (artocracy)
bizlere dayatilmasi ile karsi karsiya
kallyoruz. Bir sanat tarihgisi olarak
elbette muhafazakar, korumaci

bir yanim var; tarihin, gecmisin,
yasanmisliklarin, geleneklerin
unutturulmasina karsityim. O ylizden
zamaninin ruhunu yansitan anitlarin,
heykellerin, eserlerin korunmasini
ve yasatilmasini zorunlu ve gerekli
goriiyorum. icinde anitin da yer aldig,
kamusal yasantinin gececegi alanlar
yaratma UlkUsu bir modernlik projesi
olarak d-6-nemini tamamlamis,
tarihteki 6zgin konumunu almistir.
Sanat ve kamusal alan arasindaki
iliski yeniden dusunilip arastirilmall,
halkin katilimiyla projelendirilmeli.
Kamunun s6z sdyleme, tercih etme
hakkinin bttndyle siyasilerin,
yonetenlerin, kapitalistlerin ya da
sanatcinin iktidarina birakildigi, erk
sahiplerinin bicimleyip yonettikleri bir
kamusal alan, kamunun tepkilerine
neden olabiliyor. Sanatin kamusal
alandaki estetik tek basinaligi ile
kendini dayattig, elestiri ve itiraz
kabul etmez ‘arogan’ durusu,

onu kamudan soyutlarken kentin
dinamikleri ile ylzlesmeyen
sanatginin ‘estetik nesne’si ile
‘alimlayict kamu' arasindaki iliski-
sizlik kamusal alanda ittifaktan
ziyade catismaya dondsebiliyor.
Elbette yaratici istedigi tekniklerle
kendini ifade edebilir, heykel
yapabilir ama artik sanatgi giderek
kamusal alan ya da mekan Uzerinde
yapilacak sanat adina siyaset/iktidar
ile isbirligi icinde tek s6z sahibi

olan yetke olmaktan ¢ok kamu

ile icice ve yanyana bir yaraticiya
donUstirdyor. Bu anlamda Tarkiye'de
de projeler Uretiliyor. Aklima
gelenlerden iki tanesini anayim. Bu
konuyu sorunsallastirarak arastiran
projelerden biri, Santralistanbul'un

“Kamusal Alan” toplantilari, digeri
ise Anadolu Kltir ve Garanti
Platform Giincel Sanat Merkezi
isbirligiyle British Council tarafindan
yuratlen “Benim Kentim/My City”
projesi. Topluma ve gine yonelik
ipuglari veren projeler artmali diye
distnGyorum.

Nazli Giirlek

(Kliratér, Yazar)

1-Restorasyon sonunda orijinal
eserin bir mize koleksiyonuna
alinmasi ve replikasinin IMC'deki
yerine yerlestirilmesinin uygun
olacagi kanisindayim. Tahribati
azaltici veya heykelin 6mrind
uzatici cozUmler aranabilir elbette,
fakat hava sartlarinin disinda zararli
olabilecek ve 6ngorilemeyecek
etkenler olabilir. Korunakli miize
ortami bu tip eserlerin saklanmasi
icin en dogrusu olacaktir.
Michelangelo’nun Davut heykeli

bile mermer olmasina ragmen

bu sistemle korunuyor. Konuyla
ilgili yetkin bir danisma kurulu var,
bu kurulun replikanin yapimini
Ustlenecek ekibi de dogru sececegine
inanirim.

2-Aynen, soyledigine katiliyorum.
Konunun profesyonel ve
uzmanlarindan olusacak heyetin
secimleri dogrultusunda ilerlemek
yerinde olacaktir. Kamusal alan

s6z konusu oldugu icin yerine gore
kamunun gorusind de alarak yol
almak gerekir diye distntyorum.
Kentler bugiin sehir planlamacilari,
mimarlar, tasarimcilar ve sosyologlar
tarafindan zihin birligi halinde
dUsindlmeli. Bu anlamda yalnizca
sanat eserleri degil, isleyis ve
fonksiyona yonelik tasarimlar

ve donlstUric, guzellestirici ve
kolaylastirici gozimler de bu anlamda
oncelik tasimali derim. Teknik
olarak ise, isleyisin seffaf olmasi,
alinan kararlar hakkinda kamunun
bilgilendirilmesi bizi memnun eder.
Yeni eserlerin yapiminda yarismalar
acilir ve korunakli mekana ihtiyag
duyan kamu heykelleri bir dnceki
soruda bahsettigimiz yontemle
replikalariyla degistirilir. Hem koruma

hem de kamuya agma anlaminda
paralel dusinerek ilerlemek gerekir.

Zeynep Rona

(Sanat Tarihgi, Arsivci)

1-Yerine replikasinin konulmasi
fikrine katilmiyorum. Mekéana 6zgu
Uretilen heykellerin kesinlikle yerinde
kalmasi gerekir; onu baska yere
nakletmek, replikasini yapmaya
kalkismak, hele hele sanatcinin onayi
olmadan bunu yapmaya kalkismak
bir saygisizliktir diye distndyorum.
Ustelik s6ziini ettiginiz, istanbul'un
bir donemine damgasini vuran

bir bina kompleksi olup Uzerine
distnulmus tasinilmis bir tasarim
ve uygulamadir. Demirin yeniden
bozulacagi savi ise kabul edilemez.
Dogrudur, zaman icinde hava
kosullarindan etkilenir, bozulur, ama
dizenli bakimla ve gerektigi zaman,
gereken onarim ertelenmeden,
yapilmasi gerektigi gibi ve gercekten
bu konuda uzman olan kisiler
tarafindan yapilirsa heykelin
bozulmasi denetim altinda tutulabilir.
Bu konudaki yeni teknik gelismeleri
izlemek ve uygulamaya niyetli olmak
gerekir. Kultur Bilincini Gelistirme
Vakfi'mi bdtln girisimleri gibi bu
onarim projesi icin de kutlamak

ve desteklemek gerekir; isleri zor

ve uzun, daha niceleri var onlari
bekleyen. Ozel bir yer icin Giretilen

bir yapiti baska bir yere koymak,
bence o yerin/yapinin 6zgln anlami
ve dederinden bir seyler “calmak’tir.
Ayrica o heykeli -yalnizca sergilemek
icin bile olsa- hak etme onuru nasil
ve kime verilecektir? Bu dneri ancak
ve ancak, sanatcl adina bir mize
olmus olsaydi giindeme gelebilirdi.
2-Uzun suredir Turkiye'de merkezi
ya da yerel yonetimlerin, tarafsiz,
yonetimler Ustd, bilimsel ve bilingli
kurullar hayata geciremedigini
hepimiz biliyoruz. Dolayisiyla sonu
“meli” / “mall” eklerle biten bittn
onerilerin “Gtopik” birer 6nerme
olarak kalacagini distuntyorum. Bu
dogrultuda yilmadan, inatla yapilmasi
gereken micadeleyi genclere
birakiyorum; aralarinda bilgili, bilingli,
yaygin iletisim aglarini kullanma

yetenegiyle diinyadaki basarili
ornekleri arastirabilme kapasitesi
olanlar var, onlarin, isterlerse ve
inat ederlerse, yenilikci disUnceleri
ve enerijileriyle Turkiye icin gercekgi
modeller gelistirebileceklerine
inaniyorum. Bence bu konu,
devletin ya da yerel yonetimlerin
sanata, ozellikle de kamusal alana
yerlestirilecek heykellere ve hatta
anitlara hatiri sayilir bir bltce
ayirmalarindan daha oncelikli ve
onemli. Yerel yonetimler tarafindan
ortalida gelisiglzel serpistirilen, avug
ici kadar kucuk yerlere yerlestirilen,
hangi dlcltlere gore secildigini ya da
ismarlandigini anlayamadigim “li¢
boyutlu mermer seyler"i gordikee,
yolumuzun ¢ok uzun ve cetrefilli
oldugunu daha iyi anliyorum. Buna
karsin Turkiye'de strdirtlmeye
calisilan heykel sempozyumlarini

ve dizenlenen yarismalart olumlu
buluyorum; sayilarinin artirilmasi

ve yayginlastirilmasi yararli olabilir.
Tabii bunlarda da sanatcilarin niteligi
kadar, secici kurullarin niteligi de
cok onemli, belki de kurullarla ilgili
bugin igin atilabilecek en gercekgi
adim, iyilestirmeye segcici kurullar gibi
kicuk olcekli kurullarla baslamaktir.

Ozer Aktimur

(Restoratdr, Akademisyen)
1-Orijinal eserlerin restorasyon
sonrasi tekrar yerine konulup
konulmamasi veya yerlerine
replikasinin konulmasi yillardir
tartisilan bir konudur. Fakat son
yillarda 6zellikle sanat tarihgileri

de dahil olmak Uzere eserin
durumuna, konumuna gore, yerine
replikasinin konulmasina sicak
bakmaktadir. Burada esas olan
nedir? Bence orijinal eserin uzun
yillar varligini sirddrebilmesidir.
Salt “sanatci oraya koydu” diye eseri
tamamen kaybetmek anlamsiz olur.
Bu tir eserler artik kamuya mal
olan eserlerdir ve bir donemi, bir
tarihi anlatan kaynaklardir. Birebir
replikasinin yapilarak orijinalinin
yerine konulmasi, orijinal eserin ise
miuze veya iklim kontrollU bir baska
kapali alanda sergilenmesi kanimca



daha dogru olacaktir. Avrupa'da
bunun o kadar cok 6rnegini
goruyoruz ki; 6rnegin Floransa'da,
Michelangelo’nun Davut heykelinin
orjinali Akademi Mizesi'nde
sergileniyor, replikasi ise asil
yerinde. Dis mekan heykelinde baz
malzemelerin zamanla yok olacagi
asikar; metal, ahsap malzemeler

ic mekanlarda korunmali ve
sergilenmelidir. Orijinal eserin yerinde
kalmasi icin yapilacak cati sistemleri
ya da onu cam ve plexi igine almak,
-ki cok karslyim, sanatcinin mekan
ile heykel arasinda kurguladigi iliskiyi
zaten bozmak olacaktir. Acaba
sanatcl o ¢atiyl ya da fanus sistemini
isteyecek miydi? Kuzgun Acar'in bu
eseri su an ki hali ile zaten oldukga
korozyana ugramis durumda ve bu
nedenle korunmaya - kurtarilmaya
calisiiyor, ayni yere ayni sartlarla
asmak eseri yok olmaya terk etmek
olacaktir.

2-Her seyden once insanlar heykell
sevmeli, sanati sevmeli. Toplumun
sanata, heykele ve tim plastik
sanatlara ne kadar uzak yetistirildigi
asikar. Buglne kadar var olan egitim
yapis! Avrupa'da ve Amerika'da
onemli 6lclde degismis durumda;
okullarda matematik ve fizik ne
kadar onemliyse sanat egitimi de o
kadar 6nemli hale geldi. Bizim de bir
an once sanati ve kamusal alanlari
seven insanlar yetistirmemiz gerekir.
Tarkiye'de hala heykel, meydanlardaki
Atatlrk heykellerinden ibaret
gorultyor. Durum boyle olunca
kaltar varliklarini korumak oldukca
sikintili bir konu oluyor. Tarih cenneti
diye anilan Ulkemizde restorasyon
ve konservasyon alaninda egitim
veren o kadar az kurum var ki
bunlarin egitimcileri bizler mecburen
yurtdisinda egitim alip, geri donlp
yeni restoratorler-konservatorler
yetistirmeye calisiyoruz. Kaltir
varliklarini korumak epey gec
kalinmis bir konu ama hicbir zaman
¢ok geg degil. Bugln kentleri
sanatla birlikte yeniden dusiinmek,
sanatin her dalini sevdirerek, heykeli
ve kamusal alanlarin 6nemini
oncelikle cocuklara anlatarak,

ogreterek olur. Mimari ile heykelin
aslinda ne kadar ayrilmaz bir

bitun oldugunu anlatmaliyiz,

bugiin istanbul'da binlerce yapi,
bina meydan yeniden yapiliyor,

peki bunlarla iliskili bir heykel?
Sanat eserlerinin kamusal
alanlardaki varligini basta mahalli
idareler, belediyeler desteklemeli

ve tesvik etmelidir. Bu konulara
bltceler ayrilmali ve takipleri ciddi
komisyonlarla yapilmalidir. Sanat

ve kaltdr varliklarini koruma isini
‘yapmis olmak’ icin degil, gercekten,
onemseyerek yapmaliyiz. Bu
konuda soylenecek cok sey var ama
sorunuzun bendeki tek kelimelik
cevabi “egitim” olacaktir. Egitimle
birlikte bunlarin hepsi dogru orantili
olarak pozitif yonde yol alacaktir.

Beral Madra
(Kliratér, Yazar)
1-Bu heykelin yeniden ve dayanikli
bir malzemeyle Uretilmesinde bir
sakinca yok. Heykelin 6zgin yerine
yerlestirilmesi gerekir. Yipranmis
heykel ise, bltun bilgiler ve 6zgin
durumdaki goruntdler verilerek
mevcut mizelerden birisinde ya

da yapilacak olan mizelerden
birisinde, Modern Sanat bélimiinde
sergilenebilir.

2-Turkiye'de “heykel” konusunda
ilgili herkes yazilar yazdi, raporlar
sundu, acik oturumlar yapti, carpik
dizeni duzeltmeye calisti; bu yaklasik
30-35 yildir strtyor. Turkiye'de
heykel -parklari sisleme islevi
goren dekoratif heykeller disinda

- timuyle ulusal ideolojinin gorsel
malzemesi olarak kullanildi. Post-
modern surecin “kamusal alan
sanat yapiti” kavrami ve Uretiminin
yalniz bazi buyik etkinlikler ve
bienaller sirasinda ancak gegici
olarak gerceklesebildigini biliyoruz.
Kamusal alan yapitlari sanatcilar

ve sivil toplum arasindaki gercek
iletisim ve ishirliginden dogan,
dolayisiyla sivil toplum tarafindan
korunan yapitlardir; bu tir yapitlarin
gerceklesmesi, sanirim bu nerdeyse
100 yiluk “heykel” sorununu
giderebilir. Ote yandan “heykel

”
’

islam dininde yasaktir; giinimuizde
Turkiye'de radikal islamin varligi

ile bu Modernizm-islam catiskisi

da su ylzlne ¢ikiyor. Belediyelerin
ya da devletin bir olayi ya da bir
kisiyi anma baglaminda ismarlama
yaptirdigi klise bicimlerdeki “heykel’in
glnimuz sanat bilgisi kapsaminda
bir gecerligi olmadigini soyleyebiliriz.
GUnumiiz sanatgilarinin Ug boyutlu
yapitlari ve yerlestirmeleri esasen
siyasal, toplumsal, kiltiirel mesajlar,
yorumlar ve elestiriler iceriyor;
sanatcinin kendi iradesinden dogan
bu yapitlarin degerlendirilmesi,
Ismarlama yaptirilanlara karsi

bir secenek degil, gerekliliktir.

Diger yandan, yaklasik 10 yildir
koleksiyoncularin ve is dinyasinin
ileri gelenlerinin “mize” yapma
GlkUsUnl yaslyoruz. Burada sizin
degindiginiz sorun baglaminda;
neden bu “muze Utopyasl” icine bir
céziim yerlestirilmiyor? Ornegin
blttn bu yapilmis ve basina olmadik
is gelmis heykellerin toplanip, bu is
dinyasina ait bir alanda sergilenmesi
disUndlmiyor? Diger yaklasim da
Anadolu'daki sanat fakultelerinin
bulunduklari kentlerdeki

belediyeleri bu heykel konusunda
bilgilendirmeleri ve kente heykel
yerlestirme isini Ustlenmeleridir;
kuskusuz kurumlarindaki sanatcilar
ve uzmanlarla calisarak.

Dogan Paksoy

(Galerici, Genel Yayin Yonetmeni)
1-Heykelin, gerceklestirilecek
restorasyondan sonra, gorinimiine
midehale edilmeyecek bir ¢oziimle
tekrar yerine yerlestirilmesinin
uygun olacagini distndyorum. Zira
kamusal alandaki her heykeli dis
kosullardan etkileniyor ve zarar
goruyor diye i¢ mekanlara, mizelere
sokmaya kalkarsak kamusal

alanda sanat yapiti diye bir seyden
bahsedemez hale geliriz. Heykell
mekanindan sokup almak ve boylece
dis mekanlardaki tim eserlerin bu
ornekle i¢ mekanlara sokulmasina
firsat verme distncesi dahi
korkutucu. Oysa bizim disarida daha
cok ve nitelikli sanat yapiti gormeye

ihtiyacimiz var. Bu nedenle kamusal
alandaki sanat yapitlarini iceriye
almak yerine, onlarin dizenli bakimi
icin neler yapilmali, bunun Gzerinde
durmaliyiz. Cok zarar gordiga bilinen
Kuzgun Acar’in IMG heykelinin 6zel
cozUmlerle yerinde yasamasina caba
gosterilmeli, diger kent eserleriigin
ise acil olarak dizenli bakim anlayisi
yerlesmelidir. Kaltdr varliklarn,
degerleri gerektigi gibi anlasilirsa
yonetimler icin sadece para emen
seyler degil, ayni zamanda kentlere,
Ulke ekonomilerine blytk kazanclar
saglayan seylerdir.

2- Belediyeler ve devlet, kiltir
sanatin ne denli 6nemli bir mevzu
oldugunun hicbir zaman farkinda
degil. Kentlerin sanattan, estetikten
yoksun hali ortada, devlet fonlarinin
da nasil kotl projelere gittigini
saskinlikla goriyoruz, tasinir ve
tasinmagz kaltur varliklarinin hali

ise her glin gazetelerde ¢ikan
haberlerden de gorulecedi gibi

icler acist durumda. Bugiin sanat
adina neler yapiliyor, bunlari ise
yonetimler zaten hig takip ve tasvip
etmiyor. Bu Ulkede bunca sanatci var,
bunca sanat tretimi gergeklesiyor
ve sanat mekanlarinin sayisi giin
gectikge artiyor ancak belediye
baskanlari hangi galeriye, miizeye
gidiyor, hangi sanatcilari takip edip,
taniyor, eserlerini begeniyor... Bu
sorulari sormak bile fazlal Sanat
yerel yonetimlerin sadece prosedur
icabi dnlerinde olan bir mevzu
oldugu sirece yasadigimiz kentlerde
karsimiza cikan tepeden inme
eserler de Oyle kotd olur. Bir seylerin
degismesini istiyorsak ilk dnce
yasadigimiz semtlerden ve sonra
kentlerden baslamaliyiz; buralarda
bizim vergilerimizle yapilacaklar
Uzerinde s6z sahibi olmaliyiz.

Kaltdr varliklarinin korunmasi

icin yasalar ¢cikmasini, ddenekler
ayrilmasini istiyorsak, bu biraz da
tek tek kisilerde artan bir biling ve
sahiplenme, sanat dusiincesinin
yerlesmesi ile olacak bir sey. Turkiye
bu anlamda 6teden beri suskun bir
Ulke oldu, ama son yillarda kaltar
sanat adina gelisen farkindaliklar,
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genclerin bu konudaki duyarliliklari
bir seylerin degismesi icin umut
verici olabilir, bu nedenle elimizden
geldigince giindeme getirmeli,
bunlari esas glindem yapmaliyiz.

Nancy Atakan

(Sanatgi, IMC'deki 5533'iin
Kurucularindan)

1-Kuzgun Acar’in yapitinin

gecen yil restorasyon amaciyla
indirildiginden haberim var. Bu yil
tekrar yerine konulmadiginda epeyce
endiselendim. Kooperatifin yetkili
kisileri ile gorastim; restorasyonun
devam ettigi soylendi ama daha
detayli bilgi alamadim. Bu emaili
alinca hic olmazsa gergekten
calismaya devam edildigini, yapitin
calinmadigini veya bir depoya
kaldirlmadidini anlayip sevindim.
Cunkl IMC'nin mimari, Dogan
Tekeli'nin dedigine gdre koruma
amaclyla daha evvel sadirvanlarin
bazi el yapimi mermerleri depolara
kaldirilip, sz verildigi halde tekrar
yerlerine konulmamis. Simdi ise
nerede olduklari belli degilmis.
2008 yilinda 5533 adinda sanatgcl
inisiyatifini Volkan Aslan ile birlikte
IMC'deki 5. Blok'ta actik. Dogan Tekeli
ile soylesi yapmak ilk projemizdi.
ingilizce alt yazili bu videoyu simdi
Vimeo da seyredebilirsiniz. Dogan
Bey'in anlattiklart beni ok etkiledi.
IMC o dénemin cok 6nemli ve yenilik
getiren bir projesi. Binalar kadar
icinde bulunan sanat yapitlarinin
korunmasini da cok onemli
buluyorum. Dogan Bey hayatta.
Onun denetimiyle, planlandigi
sekilde IMC yenilenebilse keske.
Heykelin gelecedi icin dustnulenler
arasinda tercihim; onun sanatg
tarafindan mekéana 6zgu dretildigini,
dolayisiyla hava kosullarindan ayni
tahribati gérmesini engelleyecek
cesitli coziimlerle yeniden yerinde
sergilenmesinin dogru olacagi fikri.
Teknik imkanlar tabii ki bilmiyorum;
uzman degilim. Bu cesitli havadan
korunma yontemleri nedir acaba?
Korunacak derken daha fazla
yipranmasin. Mize desen; hangi
mize? Orada da iyi korunacak

mi? Kirk yil yerinde ¢ok guizel

durdu; dayandi. Bazen bugln ki
dinyada yaslanma ayip bir sey
olarak mi dusindliyor diye merak
ediyorum. Biliyorum italya'da

bazi kiymetli heykeller mizelere
kaldirip taklitleri yerine konuldu.

Yine de, belki nostaljik ama daha

da uzun yillar IMC'nin o duvarinda

bu yapiti gérmeyi arzu ediyorum.
Belki gercekgi degilim ama oradan
arabayla gecerken o duvarda o

yapiti gormek isterim. En 6nemli
sey; onun iyi korunmasi ve yok
olmamasidir ama depoda veya birinin
6zel koleksiyonunda degil. Ayrica

bu yapiti kime ait? IMC? Sanatcinin
mirascilan? Belediye? Devlet? Yer
degistirilirse kim kazancli ¢cikacak
acaba? Bunlari dusiindigimde bence
en iyisi yerinde kalmasidir.

2-Bu, gergekten cok zor bir soru.
Sorun olarak daha da zor. Yapilacak
sanatsal ve teknik icerikli faaliyetlerin
sanatcilar, sanat tarihgileri,

mimarlar, kent sosyologlari gibi ilgili
uzmanliklardan gelen kisilerden
olusan bir heyet tarafindan kontrol
edilmesi gerekiyor, evet ama
yapilmiyor. Kaltar varliklarini
korunmasinin dogru oldugunu bizler
disunebiliriz ama galiba azinliktayiz.
Etrafa baktigimda kiziyorum. Gig

ve iktidar pesinde, para amacli
sayisiz projeler goriyorum.

Sehrin az olan acik alanlari yok
ediliyor; agaclar kesiliyor vs. Sehrin
dokusu degistiriliyor. Agliyorum.
Uziltyorum. Séyleniyorum. Pesimist
oluyorum. Glgsiz hissediyorum.
Sadece bu konuda bazi sanat yapitlari
ve projeleri yaptim ve yapmaktayim.
5533’0 devam ettirmeye calisiyorum.
Ancak boyle ufak girisimler
yapabilirim. Senin de bu dosya
calismasini yapman gibi... Ufak ama
onemli. Daha baska bir sey aklima
gelmiyor. Baska ne yapilabilir?

Belki ilk adim hayal etmek ve belki
de Ahmet Hamdi Tanpinar'in 1962
yilinda yazdigi yani Kuzgun Acar’in
IMC'deki heykelini yapacagi ayni
doneme rastlayan ‘Saatleri Ayarlama
Enstitiisi'nd tekrar okumak.

Ali Taptik

(Sanatci, Mimarlik Doktora Ogrencisi)
1-Benim bu konulardaki gorisim
ister istemez mimarlik ve koruma
baglamindaki tartismalarla sekillendi,
sanat eserlerinin korunmasi ve
restorasyonu konusunda yeterince
bilgi sahibi degilim. Yapi icin 6zel
olarak dretilmis bir eserin korunmasi
ve bakiminin yapilmasi konusunda
Kuzgun Acar’in yaklasimi nedir, 6zel
bir vasiyeti var mi bilemiyorum, bu
konuda bir arastirma yapilmissa
onemli bir kaynak olacaktir. Kopya bir
nesnenin doneminin tekniklerinden
kopuk bir sekilde yeniden Uretilmesi,
heykelin belleginin sifirlanmasi
anlamina gelecek. Duzenli olarak
gerceklestirilecek bakimla yerinde
‘yasatilabilecegine’ eminim, umarim
boyle bir yolu secerler. Ayrica kopya
Uretimi durumunda orjinalinin
koruma ve sergileme hakkinin hangi
mizeye, ne sartla verilecegdi konusu,
en son Santralistanbul'da da karsi
karsiya geldigimiz elden ¢cikarma
(deaccession) ornegdini hatirlatmasi
nedeniyle riskli bir durum. Kuzgun
Acar’in Soyut Komposizyon'u
aslinda IMC'nin insaat yillarinda
kanunlar geregi ‘zorunlu’ bir sekilde
sanat eserlerine ayrilan bir bitce

ile yapildigi icin, onun ve oradaki
tim eserlerin aslinda tim kente

ait olduklart Gzerinden kurulacak

bir argiman ile boylesi bir mirasin
sorumlulugu sadece IMC yonetiminin
olmaktan cikarilabilir. Gergi tim
bunlan tartisirken Aga Han odulld
IMC'nin tescilli bir yapi olmadigini da
hatirlatmak isterim.

2- ‘Disarida’ sanatin “(uzmanlardan
olusan) bir heyet tarafindan

kontrol edilmesi” beni korkutuyor.
Eger kentte kulturel varliklarin
korunmasini ve disaridaki

sanat eserlerini tartisacaksak,

yeni Uretimler talep ediyorsak,

bunu uzmanliklarimizdan ve
mesleklerimizden bagimsiz sivil
bireyler olarak beraberce sahip
cikarak, talep ederek, oneriler
Ureterek yapmamiz gerekiyor.

Bu konuda katilimci tartismalart
acmak, kitlelere yaymak, kaynak

saglamak icin yerel yonetime cok
blylk rol distigu acik ama merkezi
yonetimin, kentsel mekanlari ‘yer’
yapan Uretimler Gzerine maddi
destek vermekten baska herhangi
bir roli bana yine Urkitict geliyor.
Uzmanlar ise ancak bu tartismayi
yonlendirebilir, bireylerin taleplerini
ya da kaygilarini sekillendirmelerine
yardimci olabilir. Bostanlarimizdan
tutun, zamaninda begenilmeyen
‘kUbik" mimariye, kulturel ve dogal
hafizamizi yasatmak ancak kitlesel
ve zarif bir tartismay stirekli kilarak
basarabiliriz.

Fatos Ustek (Kratér, Yazar)
1-Kamusal alan surekli degisen

ve donismekte olan bir kavram,
ozellikle son donemdeki
mutenalasma siregleri ve politikanin
sosyal alana nufuz etmesi ile birlikte
daha da kaygan bir zemin Gzerine
insa ediliyor. Daha acikca sdylemek
gerekirse, gindemin izleginde kamu
kavrami ve o tanimin karsiladigi alan
kavramlari degisiyor. Sehirlesme

s6z konusu oldugunda Turkiye
oldukga pargali bir tutum izliyor.
Yakin gelecekte bir binanin ya da bir
sokagin ayni itina ile korunacagindan
emin olunamiyor. Bu durum, ortak
alanlarda sergilenen sanat eserlerinin
sadece doga kosullariyla degil, sosyal
ve politik etmenlerle de tahribine
neden oluyor. Kuzgun Acar’in
mekana 0zgu Urettigi heykel, bence
restore edildikten sonra miizede
sergilenmeli, sunumuyla birlikte
Uretilmis oldugu mekan konusunda
bilgi de yer almali. Bu eserin kopyasi
ise IMC'ye yerlestirilerek, yanina bir
kopya oldugu ibaresi konulmalidir.
Boylelikle esere 6zgii Uretim oldugu
bilgisini barindirarak gelecek
kusaklar icin korunmus olacaktir.
Eger stz konusu Richard Serra’nin
graffiti zemini ve kamuya acik tuvalet
islevi goren Basel'daki heykeli
olsayd, sorunun yaniti daha farkl
olurdu.

2-Kent ve heykel iliskisi dzellikle son
on yilda artan bir ivme ile gelisiyor.
GUnUmuz sehirleri barindirdii tarihi
binalarin yani sira cagdas sanatgilarin
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Uretimleri ile tanimlaniyor. Gerek
belediyeler, gerekse 6zel girisimler
bu yeni akimi desteklemek icin
girisimlerde bulunuyor. Turkiye
6zelinde, fon saglayicilarin,
belediyelerin sehirlesme anlayisina
istikrarli bir tanim 6ne strmeleri
gerekiyor. GUnlmuzde vizyonu
olmayan bir kentsel donisim

ile karsl karsiyayiz. Bu vizyonun
olusabilmesi icin cesitli toplantilar,
yayinlar, etkinlikler yapilabilir. Bu
slirec igerisinde bazi sanatcilar
kamusal alanda proje gelistirmeleri
icin davet edilebilir. Sanatcilar, sanat
tarihcileri ve kent sosyologlarindan
olusan bir heyet, ortak alanda
gerceklestirilecek projeler icin bir
degerlendirme ekibi islevi gorebilir,
ancak bu ekibin de zaman icinde ve
projelere gore degismesi gerekir.
Sirekli devinim halinde olan bir
sehirde gerceklestirilecek projelerin
strekli kendini yenileyen bir ekip ile
ylritilmesi daha verimli ve yerinde
olacaktr.

Server Demirtas (Sanatci)
1-Malzeme olarak demir,
gunUimuzde degisik kaplamalarla
veya metal pUskirtme teknikleriyle
cok uzun sireler icin dogal sartlara
dayanikli hale getirilebiliyor. Bunun
yani sira heykel, demir renginde
tamamen paslanmaz celik ile
yeniden Uretilebilir. Yani korumak

icin alternatifler var. Kuzgun

Acar heykelinin restorasyon

sonrasi replikasinin orjinal yerine
yerlestirilmesi bence bir sorun
yaratmaz. Gercek heykelin cok

daha uzun bir siire korunmasini
saglar. Gergek heykel dedigimiz de
restorasyon sonrasi ne kadar eski
haline yakin olacaktir, bilemiyoruz.
Divan Otel'in 6niinde bir ilhan

Koman heykeli duruyor; yillar icinde
paslandi, onarildi, tekrar paslandi,
tekrar onarildi, ama simdi uzunca bir
sliredir pas tutmadan duruyor. Bunca
bakimdan sonra bazi minik degisikler
olsa da bu tiir heykellerin anitsal
dinamizminden cok sey yitip gitmiyor
diye dustindyorum.

2-Tam bes sene 6nce

Mecidiyekoy'deki atolyemi
bosaltmam gerektiginde, bir kamyon
dolusu heykelleri aglayarak atmak
zorunda kalmistim. Onlari yillarca
sakladim, biriktiler ve sonra artik
sadece fotograflari var. Pek cok
sanatciyla benzer seyler yasadigimi
dlistntyorum. Heykele, 15-20 yil
oncesi gibi ilgisiz olunmamasina
ragmen bugtn devlet politikalari
nedeniyle sanatgilar kendilerini yalniz
ve umutsuz hissetmekteler. Sanirm
Ulkemizde sanat ilk defa bu kadar
fena, yikici bir tavirla karsi karsiya
kaliyor. Herseyin 6rgitlenmekten
gectigine inantyorum. Sivil toplum
orgutleri de ilk kez bu kadar azlar.
Yakin gecmis olaylari ardindan
iktidarin gliciini korumasi, sanat
dismanligi konusunda gorecegimiz
daha cok seyler varmis fikrini
tetikliyor. Umarim bu karamsarlik
sadece bana aittir.

Yasemin Nur (Sanatgi, Akademisyen)
1-"Heykel bana ekmek mi veriyor?”
Bu, Kuzgun Acar’in heykelinin
bulundugu duvarin hemen altindaki
dikkanlardan birinin sahibine
“Esnafin heykel ile iligkisi nedir?”
sorusunu sordugumuzda aldigimiz
cevaplardan biri. Aklim heykelin
adina takiliyor, ki cogunlukla “Kuslar”
diye biliniyor. Serceler igine yuva
yaptidi icin ise esnafin bir kismi
tarafindan “kus yuvasi” olarak
adlandiriliyor. Fakat yayinlarda

ismi “Soyut Komposizyon” olarak
gecmis. Oyleyse bastaki soruyu
soyle cevirmek istiyorum: “Soyut
bana ekmek verir mi?” “Soyut
Komposizyon” ile esnafin kazang
derdi arasinda bir bosluk var. Eserin
esnafa dokunmasi, heykelin duvara
sirtini verdigi noktalarda sakli. Sunu
diyebilir miyim: Kuzgun Acar’in
IMC'deki heykeli, heykel sanati ile
ekmek arasindaki iliskide tekrar
anlamlaniyor. Bugiin eseri koruma
amacli bir mize koleksiyonuna
almak bana eserin “Soyut
Kompozisyon” adi tizerinde israrci
olmak gibi geliyor. Diger yandan
konservasyon kelimesi ile konservatif
yani tutucu, tutumlu, tutumluluk

Istanbul'un tarihi
INOU
vapuan Korunuyor.

Istanbul Sigara Fabrikasi tarafindan tretilmis Tekel Sigara Paketi, 1983, Yasernin Nur Koleksiyonu.



haftasi gibi bircok kelimeye dogru yol
aliyor ve endiseleniyorum. Bu kelime
kendi icinde bir eyleme hapsediyor;
koruma eylemine. Konservasyon
kendi dilsel kdkenine ve anlamina
kapanip acaba konservatif bir hale
mi donlstyor? 1983 tarihli bir sigara
paketindeki su cimleye bakiyorum:
“Istanbul’un tarihi yapilar korunuyor.”
Aklima gelen ilk soru: “Kimden?”
2-Bugunlerde takipgisi oldugum
kadariyla “sosyal medya'da dikkatimi
ceken bir sey var; tatil donusd,

yaz sezonu bitisi, mevsim gecisi,
sonbahar gelmesi ile “Istanbul,
dondik ama ayni...sin”, ya da siklikla
tekrarlanan “yine yordun istanbul”

ve burada yazmayacagdim nice
betimelemelerle sehire sdven sayisiz
cimleler. Sehire s6vgu ginleri

ve dolunayin ¢cikmasiyla baslayan
sehire 6vgl glnleri! Kenti distinmek
yerine kentliligi disinmek nasil
olurdu acaba? Koruma ve kentleri
buglin sanatla yeniden diisinmekten
ote, kentli olmak nedir? Sanki bir
“kent” var ve bir de ondan ayri orada
yasayanlar. Orada bir sehir var ki
icinde yasanirken, dilde disa, uzaga
tasiniyor: “Orda bir kdy var uzakta”
yerini “Orda bir sehir var uzakta"ya
birakmis gibi. Adeta dilimizde
yasamadigimiz bir sehir. Sehirli
olmak nasil bir sey gercekten?

Levent Calikoglu

(Istanbul Modern Sef Kiiratérii)

1- Daha 6nce boyle bir vakaile
karsilastigimizi hatirlamiyorum.
Onemli, Gizerinde tartisilmasi gereken
ilging bir konu bu. Farkli pek cok
cevabi ve yorumu olacaktir. Dogruyu
bulmak kolay degil. Heykelin
restorasyon amaciyla korumaya
alinmasi da takdir edilmesi gereken
bir caba. Bu tip bir ilgi pek cok
yapitin basina gelmiyor. Belki bir
baslangic olabilir bu girisim. ilgi ve
korumaya ihtiyag duyan pek ¢ok
acikhava heykeli mevcut. Sorunuzda
yapitin restorasyon sonrasi tekrar
yerine yerlestirilmesi ve akabinde
malzemesindeki tahribatin devam
edecek ve belki de bir daha tekrar
restore edilemeyecek bir asamaya

evrilecegini vurguluyorsunuz. Bu
bilgi stiphesiz dogrudur. Yaklasik

50 yilda heykel bu asamaya geldi

ise gelecekteki 50 yilda da ayni
sorunla tekrar karsilasacaktir.
Slphesiz mevcut mekaninda her
tarld doga kosulunu 6ngdren bir
koruma saglanabilir. Bunun da tek
yolu heykeli bir vitrin icerisine almak
ve sabit 1sI, nem ve isik degerlerini
kalicl kilmaktan geciyor. Aksi taktirde
degisken hava kosullarini yonetmek
mUmkun degil. Her zaman igin bu
belirsizlik yapitin 6mriinden yemeye
devam edecektir. Bu noktada “bir
vitrinin icerisine yerlestirilen bir
heykel agikhavada kendisini ne

kadar gosterebilir, ilk halinden bir
hayli farkl bir kimlige kavusmasi

ne kadar dogru? Veya sanatcisi bu
islem icin onay verir miydi?” gibi
sorular beliriyor. Kuzgun yasasa idi
bu sorulara nasil bir cevap verirdi
bilmiyoruz. Bu acidan sorunun
muhattabi bir noktada aile ve

varisler oluyor. Bu konuda onlarin

da soz hakki var. Ayrica heykelin
maddi olarak sahibi olanlarin da

bu gorus ve taleplerini dinlemek
gerek. Tavsiyem yapitin replikasini
Uretmek olacaktir. Orijinal yapitin mi
yoksa replikasinin mi agikhavada
olacagina uzmanlardan olusan bir
kurul karar vermeli. Sadece yapitn
degil ayni zamanda IMC bloklarinin
gelecekteki akibetlerini de disinerek
benim gorisim orijinal yapitin tabii ki
muzede olmasi olacaktir.

2- Sorunuzun icinde ana cevap
mevcut zaten. Kamusal alanin tanim,
tayini, kullanim sekilleri, islevi bugline
kadar hep devletci bir modelle tarif
edildi ve sekillendirildi. Bunun hig
sliphesiz degismesi gerekir. Batili
demokrasinin temel basliklarindan
biridir bu uygulama. Bireyin ve onlari
temsilen cesitli uzmanlik alanlarindan
kurullarin kente yerlestirilecek
acikhava heykellerinden meydanlarin,
parklarin, bahcelerin kullanim
sekillerine kadar s6zsahibi oldugu
hig dikkate alinmiyor bizde. Tabi
demokrasiye katiim ve yonetsel
slreclerin degismesi ile baslamak
gerek. isin temeli budur. Aksi

taktirde gegici ¢ozimler, unutulan
konusmalar, vaatler, yilginliklar,
bireysel micadelelerle sinirli kalan,
bitmeyen, sonsuz bir karadelige
donlslyor mesele.

Rabia Capa

(Galerici)

1-Kuzgun Acar’in istanbul
Manifaturacilar Carsisi'na 1967
yilinda yaptigi soyut heykelinin 2013
yilinda Kaltar Bilincini Gelistirme
Vakfi, istanbul Manifaturacilar Carsisi
ve Fatih Belediyesi beraberliginde
profesyonel bir calismayla tamir
ediliyor olmasi “HARIKA" ve cok glizel
bir hareket, sag olsunlar! Kurumlarin
UcUne de sanat, sanatgl ve halk
adina cok tesekkur ederiz. Yeri ve
replikasi icin benim dislincem:
Kuzkun Acar o heykeli orasi igin
disiindi ve orasi igin yapt. Bilirkisiler
tarafindan yapilan tamir bittiginde
onu yine sanatcinin koydugu yere
yani eski yerine konmasi en dogru
olan harekettir. Bugiin demir sag bir
heykeli dis mekanda korumak icin
bircok malzeme var. Ayrica araya 45-
50 yil gibi uzun bir zaman koymadan,
daha kisa donemler icinde kontrol
edilebilirse bu kadar buyiik tamir

de ortaya clkmaz. Sanatginin yapiti
kendisinin yerlestirdigi yerde en giizel
ve en iyi sekilde yasar. Benim igin
dogru olan budur. Hazir duvardan
inmisken replikasini yapmak da cok
iyi bir fikir. Bir mize ile anlasilarak
yapilabilir. Boylelikle sevgili Kuzgun
Acar’in agik havada bir orijinal
heykeli, bir de kapali mekanda, bir
miizede o giizelim heykeli yasar. Bu
guzel heykel bunu hak ediyor.

2-Bu guine kadar kurumsal

alandaki heykellerimizin ¢ogu,

once belediyelerimiz tarafindan

yol gececek, yol genisletilecek,

Ust gecit yapilacak veya baska

bir yigin nedenlerle kaldirilmistir.
Bence devletin, belediyelerin ve
sirketlerin heykellere bakis acilari
degismeli. Once heykeller sevilmeli.
Sehrin heykellerine biitce ayrilmali,
yarismalar yapilmali, yerine konan
heykeller bir heyet tarafindan kontrol
edilmeli. Bunlar yapilirsa diinyadaki

baska biyik sehirlerde oldugu gibi
bizim sehirlerimizde de heykellerimiz
olur, halk onlarla beraber yasar ve
onlari da yasatir.

Evrim Kavcar

(Sanatgl, Akademisyen)

1-Mekana 6zgii Uretilen yapt,
restorasyon sonrasinda yerine
donmelidir. Miizede yer alacak

olan, s6z konusu yapitin replikasi
olabilir ve bu replika, yapitin yapim
surecini anlatan dokimanlar,

orjinal mekaninda seneler iginde
dizenli olarak belgelenmis
goruntuler ve gerekli diger bilgiler
ile birlikte sergilenebilir. Mekana
6zgU tasarlanan bir yapit, miizede
fiziksel olarak yipranmasa da,
niyetinden uzaklasacak, onu canli
tutan mekanindan koparak anlamini
kaybedecektir. Kuzgun Acar’in
“Kuslar”inin birgtin 6mrind doldurup
birakacagi boslukta -mimari hala
yerinde ise- onun hafizasi ile iletisim
icinde, iki senede bir degisen yeni
yerlestirmeler yer alabilir. Burada
ingiltere'deki dordiinci stitun projesi
benzeri bir sire¢ baslayabilir.

2-Su an mevcut ataerkil ve kapital
odakli, can/canlilik dismani zihniyetin
hakimiyeti altinda kiltdr varliklarinin
korunmasi, kentlerin beton disinda
bir unsurla distndlmesi ne yazik ki
imkansiz gorindyor. Sevan Nisanyan
hapiste. Kilturle, bilimle, sanatla es,
Ozgur fikirleri ile 6ne ¢ikan degerli
insanlarin sistemli bir sekilde hedef
alindigi, yok edildigi bir diizen icinde,
kendi isini emekle, hakkini vererek
yapabilmek ve hayatta kalmayi
basarmak, ilk beceri. ikincisi hafizayi
canli tutmak ve canlandirmak.
Toplumsal bellek olmaksizin, kiltdr
varliklarinin kurtarmaya, sanatla
yeniden distinmeye dair her ¢aba
kokslz kalacak, kuruyacaktir.
Toplumsal bellekten, kentten, politik,
kiltdrel, ekonomik baglamdan ya
da sanatsal tum kriterlerden kopuk
ve yine de kentsel alanlarda yer
kaplayan galismalar, elestirilmeli

ve elle tutulur yani kalmadig
noktada imha edilmelidir. Uctinciisd,
ama aslinda ilk olmasi gereken
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sanirim vicdan. Vicdan, tgiincl
katta oturmuyor. ihtimam da kapi
komsumuz degil. Vicdan sahibi,
dogayla birlikte yasama dirtist
ylksek, canliliga yonelik, insana
yonelik ve insanin Urettidi degerlere
yonelik saygisi, hissiyati olan bir insan
nasil yetisir? insan, bu gezegene
zarar vermeyen bir hale nasil gelir?
Tam bunlar icin ugrasinca, diger her
sey yerini bulur sanirim.

Vasif Kortun

(Kiiratér, Salt Arastirma ve
Programlar Yéneticisi)

1- 20. ylzyilin istanbul’'unun

en énemli biydk mimari
calismalarindan biri olan IMC icin
gerceklestirilmis konumsal bir
heykelin, miize dahil herhangi

bir kapall mekéana yerlestirilme

fikri, onu farkl bir ise dénusturecektir.
Etiketine “Kuzgun Acar'dan sonra
(1967-2014)" yazilabilir. Yeniden
konumsallastirlma kaginilamaz
olabilir ama olguyu yani onu

bugun ki haline getiren kosullari

ve bununla birlikte ortaya ¢ikan
tahribatin varligini gizlememekten
s0z ediyorum. Hatta buradan hareket
ederek yeni durumu egitsel bir
ornek, dis mekan heykeli adina bir
hatirlatma olarak kullanmak, uzun
hikayesiyle anlatmak mumkin.
Kuskusuz, Kuzgun Acar isinin
yipranacagini biliyordu ama tahribatin
onarilamaz bir duruma dénusecegini
tahmin edememis olabilir. Heykel
gercekten de restore edilebilir
durumda mi? Venis de Milo'ya yeni
bir kol mu takilacak, yoksa sinirli bir
iyilestirme mi s6z konusu? Bu slrece
kim mudahil oluyor? Restorasyon,
farkli anlayis ve yaklasimlarin
varoldugu slbjektif bir sirec.
Umarim eskisi gibi yepyeni olmasi
amaclanmiyor ve orijinalden bir sahte
yaratilmiyordur.

2- Surekli bakim goérmeyen sokak
heykelinin 6murd kisadir. Trkiye
belediye heykelciligi tarihcesinde

bu konuda ¢ok ornek var. Bu

yilin basinda SALT Beyoglu'nda
gerceklesen ve kapsamli bir tarihsel
serUveni sorgulayan “Belediye

Heykelciligi” adli forumda da
dinledigimiz Ferda Caglayan bunun
hikayesini yazd, tahribat sadece
tabiattan gelmiyor, yapilasmanin
getirdigi basinc da var, art niyetli
bakimsizlik ve ideolojik yipratma da.
Eger bir is ile bir merakli arasindaki
iliski asil konumuz ise IMC'ye bir
kopya yapilamaz, onu unutalim.
Yeganeligi olan bir is ayni anda iki
yerde birden varolamaz. Bu orijinal,
oOtekisi kopya diyemezsiniz, ¢clinkl
sahtesi orijinal yerinde, orijinali de
olmamasi gereken bir yerde demis
olursunuz. Her ikisi de sahtelesir.
Ama, 6zlnde Uretildigi zamandaki
gelecege umutla bakan haller,
IMC'nin bir baska zamani, farkli

bir demografi, tim bunlar yeniden
Uretilemeyecedine gore, bu ise dair
tartismanin siirmesi onu gayet
degerli, isi canli tutuyor.

Sibel Horada

(Sanatci)

1-Bronz veya paslanmaz celikten
farkli olarak demir, agik hava
kosullarinda, su ve oksijene dayanikli
bir heykel malzemesi degil. Bronz ve
paslanmaz celik gibi kimi metallerin
havayla temas eden kisimlarinda
olusan oksitlenme tabakasi koruyucu
bir ylzey olustururken demir,

demir okside donlserek tamamen
baskalasiyor. Korozyon tabakalari
demirin igine isleyerek dagilmasina,
nihayetinde formun tamamen
¢6zUlup un ufak olmasina sebep
oluyor. Bu nedenle dis mekanda yer
alan demir heykellerin Gzerlerinde
koruyucu bir boya tabakasi bulunmasi
ve zaman icinde bunun kontroldndn
yapilmasi gerekiyor. Kuzgun Acar’in
soyut kompozisyonunun yapiminda
yer yer 3,5, 7 mm'lik hurda demir
kullanmisti ve elli yildir herhangi bir
bakim gormeden asildi§i yerinde
durmaktaydi. Eser, gectigimiz sene
bakim amaciyla yerinden indirildigi
zaman, umulmadik bir tahribatla
karsilasiimisti. Kaltar Bilincini
Gelistirme Vakfi ile bu yil calismaya
basladim. “Soyut Kompozisyon'u
restorator Ozer Aktimur'un
atolyesinde ilk defa yakindan

gordigimde soyledigim sey su oldu:
“Istedigimiz kadar restorasyon veya
bakim yapalim, bu heykelin, acik
havada birakildigi taktirde, yakin

bir gelecekte geriye donlissiiz bir
bicimde tamamen yitip gidecegi
gercediyle net olarak yuzlesmek
gerekiyor. Bu kadar énemli bir eseri
korumaya almak gibi bir secenegimiz
var ise, yeniden agik hava kosullarina
terk etmeye gercekten hakkimiz

var mi?" Ote yandan “Soyut
Kompozisyon” IMG gibi 6nemli bir
yapl icin 6zel olarak Uretilmis bir is.
Bu nedenle hem Kuzgun Acar’in
mekana 6zgu Uretimine, hem de
binanin mimari Dogan Tekeli'nin
tasarimina sadik kalinmasi s6z
konusu. Eserin replikasinin yapilarak
asil mekanina asilmasi, orijinalin ise
korunakli kosullarda sergileyecek

bir kuruma édung verilmesi bir
¢6zUm olabilir; bu en nihayetinde hak
sahiplerinin verecedi bir karar olacak.
Ancak her ne yapilacak ise, durumun
ve seceneklerin etraflica tartisilmasini
onemli buluyorum. Ayrica bu sirecin
nelere vesile olacagini gormek igin
sabirsizlaniyorum, ¢iinki Kuzgun
Acar heykelinin ¢cevresinde filizlenen
anlatilardan, bir donemin bellegi yeni
bir enerjiyle canlanmaya basladi bile.
2- Belediyelerin sanat yonetimi
konusunda bahsi gecen saglikli
adimlari atmasini beklemek
vatandaslik hakkimiz, ancak belki

de bu talebi nasil dile getirecegimiz
konusunda diisinmek gerekiyor.

En onemlisi, karar slreglerinin
seffaflasmasi ve yoneticilerin tek
baslarina karar almak yerine,
alaninda uzman kisiler ile calismaya
acik olmasi. Ayrica gerek yeni

islerin Gretiminin desteklenmesi,
gerekse bakim ¢alismalari igin
Kaltdr Bakanlidi'nin, basvuru ile
yonlendirilecek bltcelerinin olmasi
gerekiyor. Su an icin, eskilik degeri
Uzerinden isleyen kaltdr birikimi
kavrayisimizda modern ve glincel
sanatin ne kadar tanimli oldugundan
stpheliyim.

Dogan Tekeli

(IMC'nin Mimarlarindan)

1-IMC'nin insaati 8 sene siirdii. Bu
sire icinde inanilmaz pazarlikgi ve
sloganlari “en iyisini, en ucuza elde
et” olan manifaturacilari bir takim
yerlere sanat yapitlari yerlestirmeye
ikna ettim. “Tarafsiz olalim ve bir
yarisma dizenleyelim,” dedim. Tespit
ettigimiz 8 alandan her birisi icin, 3'er
sanatcl davet edildi. Yani o ginin
taninmis 24 sanatcisi bu yarismada
gorev almis oldu. Stireg adil olacak,
her katilana belli bir Gcret verilecek,
bir juri eserleri segecekti. Benim de
icinde bulundugum juri itk pano igin
Kuzgun Acar’in eserini odllendirdi.
Ardindan islerin sanatcilara verilmesi
asamasina gelindi. Manifaturacilardan
olusan yonetim kuruluna Kuzgun
Acar geldi. Kendisine: “Sayin sanatgl,
bize bunu kaca yaparsin?” dediler.
“100 bin lira'ya yaparim,” dedi. Tabii
manifaturacilar pazarlikta cok
ustalar. Dediler ki, “Biz sanattan
anlamayiz da, bu is kaca cikar, yani
nedir bunun maaliyeti?” Kuzgun Acar,
kalemi kagidi aldi eline, oracikta

bir hesap yapti. 1000 kilo 6zel celik
yazdi. O zamana gore kilosu 9 lira,
pahali bir gelik, iscilik, nakliye,
montaj gibi isleri hesaplad. Alt alta
siraladi. 19 bin liralik bir maliyet
cikardi. Manifaturacilar “iyi hocam,
biz 19 bin lirayr kabul ettik. 19 bin

lira da sanatina verelim; 38 bin lira.
100 bin lira nereden cikti?” dediler.
Kuzgun Acar da mecbur oldu, kabul
etti. K¢k bir sozlesme yapildi

ve calismaya baslad. Bittiginde
santiyeye getirmis, oradaki kontrol
amiri bana telefon etti, “Dogan

Bey, Kuzgun eseri getirdi ama
eskizdekine nazaran benim géziime
kiguk gorunlyor, tarttim; 250 kilo.
Kuzgun bunu yerine koymak istiyor
ama Dogan Bey gormeden misade
etmem dedim, bir bakar misiniz?”
dedi. Ben de atladim gittim. Kuzgun
Acar orada, heykel yerde duruyor.
Baktim ve dedim ki; “Kuzgun, kusura
bakma, bunu kabul edemem.
Agirligini gectim ama o panoya gore
rolyef cok kuictk.” O da; “Benim
sanatim karisamazsiniz, sanata



mudehale olmaz” dedi. Ben; “Tabii,
sanata midehale olmaz ama bu bir
sergide yer verecegin bir sanat degil,
benim yapima koyacagin bir sanat.”
dedim. Kuzgun Acar mecburen “Peki,
bana burada bir atélye verin, ben
bunu biylteyim.” dedi. Carsi insaa
halinde, kendisine kolayca bir atolye
bulundu. O da kaynak makinesini
getirdi ve orada calismaya basladi. 10
gln icinde bydttd. Bir daha tarttirdik,
400 kilo geldi. Anlasilan yaklasik 150
kilo daha eklemis. Artik 6zel celik mi,
degil mi, 1000 kilo oldu mu, olmadi
mi demeden, yerine konmasina
musade ettim. Konuldugu yere,
IMC'nin simgesi olarak ¢ok da yakisti,
fotojenik oldu. Fotograflarda ucu acik
bir komposizyon olarak gayet giizel
cikiyor. Eskizi var. 1/10 dlgeginde
ama konulan eser eskizin tipa tip
aynisi degil. Sadece onunla degil,
diger sanatcilarla da bu gibi sorunlari
yasadik. Bu heykelin buglnki
durumuyla ilgili sorunuza gelirsek;
ben, restorasyondan sonra eserin
replikasinin yerine asilmasina muhalif
olmam. Benim icin mesele orada

gorsel bir obje yani golge, 1sik veren
bir eser gorinmesidir. Replikasinin
da aslindan bir farki olmayacagina
eminim. Belki eksik olan bir ruh
olacaktir. Mimaride bizzat basinda
bulundugum yapilarin, projeleri ayni
olmak kaydiyla, bir baskasi tarafindan
yeniden yaptirilmasi halinde bile

ilk yapilanin aynisi olmayacagini
disunirim. Bizzat yapiyi yaptiranin
ruhu geciyor yapilanlara. Buna
ragmen ben, Kuzgun'un eserinin
replikasinin yapilip, oraya asilmasina
karsi olmam. Ayrica mize yeri belli
olursa, aslinin, o miizede varolmasi
icin manifaturacilar ile konusur, onlari
ikna etmeye calisirm. Onceligin
Resim ve Heykel Mizesi'nde olmasi,
pek tabii en dogrusu. Mimariye bir
koruma sistemi eklenerek, yani bir
sacak, bir kutu vb. kullanilmasini
dogru bulmam. Bu yaklasim, ¢arsinin
bu eser igin yapildigi fikrini dogurur,
ki dogru olmaz. Kazida bulunmus

bir parca olsa, bunu yeni bir mimari
eleman ile koruma altina alabilirsiniz.
Ama bunun asli, burada yer almak
icin yapilmis. Bu nedenle aslinin

Kuzgun Acar'in Soyut Komposizyonu'nun yer aldigi 1. Blok'un gorinimd,
gorsel 1969 tarihli IMC kitabindan alinmistir.

mizede saklanmasi, replikasinin
yerine asilmasl, sanatin korunmasi
agisindan onemlidir. Aslinda
mimarinin kendisini bile aynen
koruyamiyoruz. IMC icin yapilmis

iki kitaba bakilinca, yapinin asli ile
bugln geldigi nokta arasindaki fark
goriliyor. IMC mimari olarak elden
¢tkmis, fakat sehircilik konsepti
olarak hala énemli bir yapi, bu
nedenle hald hakkinda yayinlar
yapiliyor, konusuluyor, derslere konu
oluyor. Kuzgun Acar’in heykelini
korumak icin, mimariye bir muhafaza
eklenmesi bu yiizden s6z konusu
olmamalidir.

2- Sanatin korunmasi gerektigi
distncesi toplum bilincinde
yerlesmemis ise; saglikli koruma

da gerceklesmiyor. Herhangi bir
distince zamanla toplum bilincinde
yer etmis ise glin geliyor, bir yonetici
bunu benimsiyor ve kendi fikri gibi
uyguluyor. Biliyorsunuz, Halic boyle
oldu. Dalan'dan evvel 30 senedir
Hali¢'in temizlenmesi s6z konusuydu.
Bogazici Universitesi proje yapiyor;
“Halic temizlenmeli,” diye fikir

1. Blok ve Bozdogan Kemeri'nin gérinimii, gérsel 1969 tarihli IMC kitabindan alinmistir.
e -

belirtiyordu. Yillar sonra Dalan geldi
ve toplumca benimsenmis olan bu
fikri, uygulamayi karar verdi. Yeni
Cumhurbaskanlig Koski'ng; ‘disi
Selcuk, ici Osmanli’ diyen yaklasim
iktidarda iken, bu yaklasima hangi
kent heykelini anlatacaksiniz! Bir
yonetici: “Icine tikririm ben
boyle heykelin!” diyor. Bir digeri
heykel yiktiriyor. Bu durumda ne
yapacaksiniz?! Yapilacak olan

sey; sanatin ne oldugu hakkinda
toplumsal bilincin olusturulmasidir.
Ne var ki, saglikli bir toplum bilinci
olusturmak kolay degil. Otuz, kirk
hatta elli sene gerekiyor. Simdi
mesela bazi sirketler, mimarinin
6nemini yalan yanlis anlamis
durumda, ama bizim anladigimiz
mimarinin degil. Onlar icin kultur
Urdnd olarak bir mimari degil dnemli
olan. Sohretli bir yabanci mimar
araniyor, onun isminden yararlaniliyor
ve s6zUm ona bir kurumsal kimlik
olusturuluyor. Eskiden bu da yoktu.
Mimarlik simdi, hic degilse bu yolla
gindeme gelmis oldu.

v
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DEREK PULLEN - JACKIE HEUMAN*

MODERN VE

CAGDAS
ACIKHAVA
HEYKELLERININ
KORUNMASI:
DEGISIMLER VE
ILERLEMELER

Acikhava heykeli konservatorleri
kimi zaman heykeller ile gevreleri
arasinda Umitsiz bir micadeleye
taniklik etmelerinden o6tir
bagislanabilirler. Gerek
geleneksel, gerekse modern
malzemelerin hava kosullarina,
kirlilige ve ihmale maruz
kalmasinin sonuclari oldukca
amansizdir. Taslar ufalanir,
metal paslanir, ahsap c¢lrr,
boya ise dokuldr ve solar.
Konservatorler her ne kadar
acikhava heykellerini restore
etmek ve sabit bir hale getirmek
icin pek cok segenege sahip olsa
da, bu korumanin etkili olmasini
saglamak zorlu bir gorevdir.
Heykel ile agikhava arasindaki
dengede ideali bulmak son

derece zor, bunu siirdiirmek
ise oldukca glctlr. Acikhava
heykellerine yonelik herhangi
bir inceleme, suratle genel bir
temaya odaklanir: Bakim.
Kamusal alanda sembolik,
tarihi ve estetik degere sahip
bu kadar cok agikhava heykeli
bulunurken, koruma surecleri
sanat tarihgileri, vasileri, koruma
bilimcileri, muhendisleri,
Ureticileri ve heykeltirasi —ya
da heykeltirasin varislerini-
kapsayan bir mizakere ve

is birligi gerektirmektedir.
Gorunlrde sabit ve devasa bir
yapinin acikhava kosullarinda
nasil bu denli savunmasiz
kaldigini anlamak zor olabilir.
ikon niteligi olan fakat risk

unsuru taslyan heykellerin daha
guvenli kosullara tasinmasi
secenegi dahi endiseye neden
olabilse de, bu tir uygulamalarin
son derece 6nemli bir oncell
vardir: Michelangelo’nun Davut
heykeli 1873 yiinda kapali

bir mekana tasinmis, 1910
yilinda da Floransa'daki Piazza
della Signoria Meydani'na bir
kopyasi yerlestirilmistir. En az

19. ylzyildan bu yana acikhava
heykelciligi hakkinda son derece
gucld gorusler ifade edilmistir ve
bu konuya dair tutkulu tepkilerin,
taze fikirler ve yeni bakis agilari
getiren olumlu bir etki yarattigi da
soylenebilir. GUnimizde midafa,
munazara, mizakere ve ¢ozim,
acikhava heykellerinin korunma

Bu makale Getty Konservasyon Enstitisi'niin ‘Yayinlar ve Kaynaklar’ béliimiinden alinmis, M. Emir
Uslu tarafindan Ingilizce'den Tiirkce'ye gevrilmistir.

*Derek Pullen, Tate Miizesi, Heykel Koruma Bolimu Yéneticisi, Londra.

Jackie Heurnan, Tate Miizesi, Heykel Koruma Bélimii Uyesi, Londra.



Antony Gormley, Another Place, ZOUEf@rosby Beach, Liverpool.



o T A T ———

T

-

Naum Gabo, Head No. 2, Tate Liverpool, 2012.




sUrecinin temel unsurlarini
olusturmakta, uzun vadeli
bir koruma stratejisinin
saglanmasi ise bakim
slirecinden sorumlu kisilerin
Ozverisine dayanmaktadir.
Bakim sureci strekli
tutulmadigi stirece, cevre
etkenleri kolayca yeniden
hakimiyeti ele gecirecektir.
BUtln acikhava heykelleri,
klturel baglamlarinin
-toplumumuz ve onun
degerleri ile birlikte—
degismesinden o6turd streg
icerisinde yeni anlamlar ve
islevler edinirler. Bu inceleme
kapsaminda, toplum olarak
esas anlamlarini korumaya
calistigimiz 19. ve 20. ylzyil
heykellerine odaklanacagiz.
Ote yandan Misir tapinak
heykelleri ya da Neolitik tas
halkalari caglar icerisinde
yeni anlamlar kazanmistir.
Bu yapitlarin korunmasi
gerekse de, bunun sebebi
onlarin esas islevlerini
korumak degil, bizler icin
gunimuzde temsil ettikleri
anlamlardir. Bu tiir eski anit
ve heykeller s6z konusu
oldugunda, Bati toplumu
zamani korunmasi gereken
bir deger olarak algilar.
Ancak modern heykeller s6z
konusu oldugunda yeniligi,
korunmasi ya da en azindan
bakim yoluyla idare edilmesi
gereken estetik bir islev
olarak gormekteyiz. Buradaki
esas guiclik, modern

ve ¢cagdas heykellerin,
acikhavada korunmalari
beklenen esas islev ve
anlamlarini kaybetmeden
muhafaza edilmesidir.

Tas ve bronz gibi geleneksel
malzemeler, heykel
peyzajinda oldugu gibi
acikhava heykeline dair
yayin ve konferanslara

da hakim olmustur.
Kamuoyunun gorisinde
neyin hangi malzemede ne

kadar hasar olusturdugu
algisi oldukca degiskendir.
Ortacag Avrupa’sindan kalma
katedrallerin cephelerindeki
tas heykellerin fiziksel
erozyonu, tarihsel miras ve
estetik niteligin kaybolmasi
anlaminda genis yanki
bulurken, bronz heykeller
Uzerinde gorulen benzer
bozulmalar ise daha

az elestirinin hedefi
olmaktadir. Bronz bir yapit
dokimhaneden ayrilmadan
once -20. ylzyilin baslarinda
siyah veya kahverengi
renkte- kimyasal bir patina
ile kaplanir. Orijinalin hassas
ylzeyinde olusmus hasarlar
nadiren bir sorun olarak
gorulmis, hatta zaman
icerisinde olusan yesil patina
estetik bir eklenti olarak
degerlendirilmistir. Yaygin
bir yanilgiya gore verdigris
(cesitli pas etkilerinin genel
adi) orijinal patinanin yerini
alan bir pas katmani degil,
kasitli bir sonuctur. (Bu
konu icin, Phoebe Dent
Weil'in patina tzerine
gerceklestirdigi enfes
tartismaya goz atilabilir,

bu tartisma Getty Koruma
Enstitlisi’'niin Koruma
Uzerine Okumalar serisinin
1996 tarihli Kiltarel Mirasin
Korunmasinda Tarihsel ve
Felsefi Sorunlar sayisinda
yayimlanmistir.)

ilkk Gelismeler

1860'li yillar kadar erken
bir donemde, Berlin Patina
Komisyonu acikhavadaki
bronz heykellerin degisen
gortnimlerine dair sorunlart
glndeme getirmistir. 1921
yiinda Londra'da ¢ikan
Times gazetesi, Londra'daki
pek cok heykelin “icler
acisl” durumuna dikkat
cekmistir. 1929 yilinda

ise W. H. J. Vernon ve L.
Whitby, Londra'daki Metal

Enstitiisii Dergisinde “Bakirin
Acikhavada Paslanmasi:
Yiizey Patinasina iliskin
Kimyasal Bir Etut" isimli bir
makale kaleme almislardr.
Yazarlar yesil patina
katmaninin sabit ve koruyucu
oldugunu 6ne stirmus ve bu
gorusleri de paslanan bronza
yonelik midahale ihtiyacinda
bir rehavete yol acmis olabilir.
1951 yiinda gelindiginde

ise Londra'daki Calisma
Bakanligr'nin Antik Heykeller
Subesi'nden J. F. S. Jack

su gozlemde bulunmustur:
“Bronzun gorece iyi pas
onleyici niteliklerine ragmen,
sanayi kentlerinin yogun
kirlilige sahip atmosferleri
paslanmaya yol acabilecek
maddeler icermektedir.”
Jack, bu nedenle Londra’nin
merkezindeki cok sayidaki
bronz heykele yilda iki

kez lanolin uygulanmasini
onermistir. Heykeller tek tip
olarak siyah bir goréinim
edinse de, katmanin altindaki
bronz saglam kalmaktadir.
Bu uygulama hemen hemen
elli yil boyunca devam
etmistir.

Konservatorler ile bilim
insanlari isbirligine giriserek
bronzun paslanmasinin
mekaniklerini incelemeleri ve
bunun sonucunda da gerekli
terminolojinin asinmis
patina yerine pasli yizey
olarak degistirilmesi 1970'li
yillari bulmustur. Venedik'in
Saint Marco Meydani'ndaki
at heykellerinin durumuna
dair bilimsel bir arastirma;
New York'taki Ozgirlik Anit,
Ghiberti'nin yaldizli bronz
vaftiz kapilari, Floransa'daki
Duomo Meydani'ndaki
Cennet Kapilari, Londra'daki
Albert Aniti ve Roma'daki
Marcus Aurelius heykeli gibi
diger blyUk projelerde de
uygulanacak olan yaklasimin
temelini olusturmustur.

Yakin ge¢miste gergeklesen
kirlilik ve asit yagmurlarinin
iki bin yil boyunca ayakta
kalmis heykellere olan
etkisinin ortaya ¢gikmasi
konservatorler arasinda
durumun acilligine yonelik
bir endiseye yol agmistir. Bu
bulgu, bronzun yok edilemez
olduguna yonelik poptler
inanisa ters distyordu.
Acikhavada bronz heykeller
konusundaki en taninmis
ingiliz heykeltiras Henry
Moore (1898-1986) soyle
demistir: “Bronz, her iklime
dayanabilen harika bir
malzemedir. Bunu anlamak
icin Roma'daki atli Marcus
Aurelius heykeli gibi antik
bronzlara bakmaniz yeterli...
Atin karninda, yagmur
damlalan aktiklar yonde
izler birakmistir. Bu heykel
neredeyse iki bin yasindadir
ve buna ragmen bronz halen
mikemmel durumunu
muhafaza etmeyi strdlrdr.
Gercekten de bronz, hava
kosullarina tastan daha
dayaniklidir.” Ancak soz
konusu bu heykel yalnizca
birkac yilin ardindan koruma
amaciyla kaldinlmis ve yerine
pek cok elestirinin hedefi
olan bir kopyasi konulmustur.
Moore, acikhavadaki sicaklik
donglerinin neden oldugu ve
daha sonralari kapsamli bir
teknik inceleme sonucunda
ortaya cikan genis olcekli
yapisal bozulmadan
habersizdir. Orijinal heykel
gunimuzde kontrolld
kosullar altinda, kapali bir
mekanda sergilenmektedir.
“Dialogue/89: Bronz Heykelin
Acikhavada Korunmasi”

adli konferansta, Boston
Glzel Sanatlar Mizesi'nden
Arthur Beale, yalnizca

cevre kirliliginin ve asit
yagmurlarinin artan olcegini
degil, bozulmaya ugrayan
heykellerin korunmasi igin

gereken kamuoyu bilincinin
de altini cizen bir gozlem
ortaya koymustur. Bunun
sonucunda vasiler tarafindan
ihtiyag halindeki heykellere
oncelik taninmasi sonucuna
varilmistir. Konferansta,
glinimuzde devam etmekte
olan ve bronz tGizerinde
olusan pas ve benzeri
olusumlarin temizlenmesinin
artilari ve eksilerine dair bir
tartisma baslamistir. Sonug
olarak ise, hangi yontem
uygulanirsa uygulansin,
bronzun uzun vadede
korunmasinin en 6nemli
unsurunun surekli bakim ve
koruyucu lak ve balmumu
tabakalarinin yenilenmesi
olduguna kanaat getirilmistir.
Bunun yani sira, s6z konusu
koruyucu maddelerin asinma
slrecine yonelik tepkilerine
dair arastirmalarin da
yapilmasina ihtiyag oldugu
belirlenmistir. Kanada'da
gerceklestirilen calismalarda,
paslanma ve asinma
slrecinin anlasilmasi
amaciyla pas érneklerinin
konumlari tanimlanmis ve
iliskilendirilmistir.

Modern Heykel

Yeniden patina

uygulanmasi pratigi
beraberinde tartismalari

da alevlendirmistir. Kimi
konservatorler ylzeyleri
temizleyerek, gerisine
dokunmak istemezken,
bazilari ise kimyasal
patinalar, renkli balmumu
ya da lak gibi geri donusu
olan yontemleri tercih
etmektedir. Dokiimhanelerin
uygulanan patina ve astarlar
hakkinda verdikleri bilgiler,
konservatorlerin heykeli en
iyi bicimde muhafaza etmeye
yonelik kararlarina rehberlik
edebilmektedir. Henry
Moore'un bronz yapitlariyla
ilgili sorunlar, modern
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heykeller ile ¢calisan ¢ogu
konservatorin karsilastigi
sorunlarin iyi bir 6rnegidir.
Sanatginin geg donem
yapitlari Bati Berlin'deki
dokimhanesinden
alindiginda parlak altin
renginden kahverengiye
uzanan bir cesitlilik
iceriyordu ve polilretan
astar ile muharlenmisti.
Fakat glines 15131 ve asinma
sonucu dokilen astar, aciga
¢tkan bronzun kararmasina
ve dengesiz bir bicimde
oksitlenmesine neden
olmustur. Bunun sonucunda
heykelin goriniminde
olusan degisim, formlarin
tzerindeki 1sik ve golge
etkilerini belirgin 6lclde
degdistirmistir. Ginimduzde
yalnizca az sayida kimse

bu durumu kabul edilebilir
bulmaktadir. Ote yandan
heykele yeniden patina
uygulayacak kisiler ise
Moore'u kisisel olarak taniyan
ya da onun yapitlarinin
orijinal durumlarina dair
yeterli cagdas belgeye sahip
olup sanatginin goruslerini
yansitabilecek konservatorler
ve Ureticilerdir. Eski
heykellerde yillanmanin
etkilerine hayranlik duyan
Moore'un kendi yapitlarini
astarlayarak korumus olmasi
da ilging bir durumdur.
Yeniden patina uygulamanin
ve eski ile yeni patinalarin
siniflandirilmasi konusunda
daha fazla arastirma
yapilmasinin gerekliligi
aciktir. Ureticilerin ve
heykeltiraslarin yani sira
onlar ile calisan asistanlarin
¢alismalarinin da ¢agdas
kayitlar altina alinmasi elzem
bir durumdur.

Moore'un, patinalari ve
modern acikhava heykeline
dair bazi makaleleri 1995
yilinda Londra'da dizenlenen
“Mermerden Cikolataya:

Modern Heykelin Korunmasi”
baslikli konferansa konu
olmustur. Aliminyum,
beton ve guclendirilmis
recine, burada adi gegen
yeni malzemelerden
bazilardir. Belki de bu
malzemeler arasinda en
cok ragbet goreni Picasso
ve David Smith'ten Caro

ve Calder'a dek kullanilmis
olan yumusak celiktir.

Bu malzeme geleneksel
koruma yontemlerine
yonelik bUyuk bir zorlugu
belirginlestirmistir. Celik,
surekli olarak tekrarlanan
ve hatta yeri geldikce
yenilenen bir kaplama

veya etkili bir katmanli
boya sistemi olmaksizin
paslanan bir malzemedir.
Fakat bu tir yapitlari
muhafaza etmek icin,
yeniden boyamak gibi radikal
restorasyon yontemlerine
gerek duyulmaktadir.
Konservatorler, bu tiir
yapitlarin etik kurallara,
sanatcinin malzemeye dair
goruslerine ve 6zglnlige
dair cagdas tavirlara
uygunlugu cercevesinde
korunabilmesi igin vasiler,
kiratorler ve sanatgilar
arasinda gelisecek
disiplinlerarasi tartismalarin
6nemini vurgulamaktadir.
Heykeltiraslar giderek artan
bir bigimde farkli mecralara
yonelirken, konservatorler
acikhavada sergilenen
cogu modern malzemede
olusan bozulmayi
durdurabilecek uygun
¢ozUmlerden yoksundur.
Teknoloji ve malzeme bilimi,
sanatcilar ve izleyicilerin
heykellerin yillanmasina
yonelik beklentilerini
coktan degistirdi. Ornegin,
bir zamanlar itici gortinen
pasli heykeller, insaat
sanayisinin yillanan celigi
kullanmaya baslamasiyla

birlikte estetik anlamda
kabul gérmeye baslamistir.
Bu malzeme 1930lu yillarda,
boyanmaksizin kullanilabilen
yapisal celik alasimlar sunma
amaciyla gelistirilmistir.
(Piyasada marka ismi
Cor-Ten olarak da bilinen)
Bu celik tirleri, atmosfere
ve 1slanma ile kuruma
donglstine maruz kalmasi
halinde mutlaka patina
olusumuna sebep olsa da,
gectigimiz kirk yil icerisinde
Cor-Ten kullanilarak

uretilen heykellerde de

kayg! verici 6lctide bozulma
gorulmektedir. Kanada
Koruma Enstitlsu tarafindan
1992 yilinda Kanada'nin
Ottowa kentinde diizenlenen
“Yirminci Yuzyil Kurtarmak:
Modern Malzemenin
Korunmas!” adli konferans
Cor-Ten malzemesinin
korunmasina yonelik olarak
dizenlenen ilk uluslararasi
toplantidir. Naum Gabo'nun
Bas No. 2 (1966) adli yapiti
acikhavada sergilendiginde,
heykelin ylzeyindeki
ceplerde biriken yagmur
suyunun, ozellikle kaynak
noktalarinda paslanma
slrecini hizlandirdigi stratle
ortaya cikmistir. Gabo,
heykelin paslanmaz celikten
bir versiyonunu dretmis, Cor-
Ten'den yapilmis olan heykel
ise sergilenmek Uzere kapall
mekana alinmistir,

Karisik malzeme heykellerde
karsilasilan sorunlara
yonelik az sayida yazili

kayit bulunmaktadir. Bu

tdr yapitlarin korunmasi,
konservatorlik mesleginin
Otesinde, mimarlar,
muhendisler, saglik ve
glvenlik mifettisleri,
ureticiler ve malzeme
uzmanlari gibi meslek
gruplarinin yardimini
gerektirmektedir. Paul
Benson'un, Claes Oldenburg

ve Coosje van Bruggen'in
Missouri eyaletinin Kansas
City kentindeki Nelson-
Atkins Sanat Mizesi'nde
sergilenen Badminton
Toplari (1994) adli yapitin
restorasyonuna dair kayitlar
bunun iyi bir 6rnegidir.
Sanatgilar, aliminyum ve
cam elyafi ya da (fiberglas
olarak da bilinen) camla
kuvvetlendirilmis plastikten
yapilmis dev boyutlardaki
dort badminton topunun

iki yilda bir defa olmak
Uzere boyanmasini taahhit
etmisse de, mizakereler
sonucunda uzun vadeli ve
daha slrdurilebilir bir boya
sistemi bulunmustur.
Bakim, her acikhava heykeli
konservatorinin anahtar
kelimesidir ve siklikla
“acikhava heykellerinin
korunmasindaki tek gegerli
¢6zUm yolu” olarak ifade
edilir. Amerika Tarih ve
Sanat Eserlerini Koruma
Enstitisd’ndn Virginia
Naudé, Martin Burke ve
Glenn Wharton tarafindan
1992 yiinda diizenlenen
“Acikhava Heykellerinin
Bakimi: Bu Kimin isi?” adl
sempozyumu, yapilmasi
gerekenlere karar vermeye
ve gegen yillar boyunca
yapilanlara odaklanmistir.
Halkla iliskiler, mUzakerecilik
ve proje yonetimi; koruma
uzmanliginin 6tesinde
gereken hiinerler arasinda
gosterilmistir. Bir agikhava
heykelinin bakimi icin
gereken projenin blyukluga,
¢ogu zaman yapitin boyutu ve
nesnenin taninirligi ile dogru
orantilidir. Pas katmanlari
patina olarak algilandiginda,
vasileri bakima ikna etmek
gUc olabilirken, herhangi bir
bozulmanin heniiz belirsiz
oldugu yeni projelerde
koruma bitcesi olusturmak
ise cok daha zordur.

Gelismeler

1989 yilinda Birlesik
Devletler'de kurulan Save Our
Sculpture!" (SOS!) programi
ve Birlesik Krallik'taki
Kamusal Anitlar ve Heykeller
Kurumu (PMSA) yerel
topluluklara heykellerinin
korunmasi ve tanitimi
amaciyla yardimci olan

kar amacgsiz kuruluslardir.
Her iki kurum da acikhava
heykellerinin korunmasina
yonelik sorunlarin gorinir
hale gelmesinde gerek
olcek, gerekse acillik
anlaminda 6nemli katkida
bulunmustur. SOS!"un
yUrattagu kampanya, Birlesik
Devletler'in genelinde
ylUzde 54'0 acil veya kritik
6lclde bakima ihtiyag duyan
32,000'in Gzerinde kamuya
acikhava heykeline dair
veri toplamistir. Bu veriler,
Smithsonian Amerikan
Sanati Mdzesi'nin ¢evrim ici
veri tabani olan Amerikan
Heykelleri Envanteri'nde
kayitlidir. Britanya'da ise
PMSA'nin ag ortaminda

yer alan Ulusal Kayit
Projesi de benzer bir

islev gorerek, acikhava
heykellerine yonelik zorlugun
olcegini degerlendirmeyi
amaclamaktadir —su gline
dek toplam 9,316 adet
acikhava heykeli kayit
altina alinmistir. Miras
koruma topluluklari bu tar
kamu kampanyalarinin ise
yaradigi gortsindedir. Bu
kampanyalar kamuoyu
bilincini ve oncelikli projeler
icin gereken butceyi
arttirmaktadir.

Cagdas acikhava
heykellerinin dayanikliligina
dair pek cok sorun,
ozellikle konservatorler
surece erkenden dahil
edildiginde, yapitin Gretimi
ve yerlestirilmesinden once
tahmin edilebilmektedir. Ag
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ortaminda bulunabilecek
rehberler araciigiyla

yeni siparislere yonelik
ozellikler belirlenebilmekte
ve konservatorler
secilebilmektedir. Gectigimiz
yillardaki en onemli
gelismelerden biri de,
konservatorler tarafindan
kaleme alinmis olan en
etkili koruma eylemi olarak
sik bakim unsurunun

altini gizen oldukga iyi
uygulama rehberleridir.
Gelecekte ¢odu agikhava
heykeli belirli alanlardaki
konservator girisimleri,
bakim sorumluluklari ve telif
haklarina dair sozlesmeler ile
siparis edilecektir.
Tasinabilir teknoloji ve
araglar agikhava yapitlari
icin oldukca kullanislidir.
Yerinde madde analizine
imkan taniyan tasinabilir
kizilotesi floresan (XRF)
uniteleri bu gelismelerden
biridir. Lazerli temizleme
teknikleri gelismeyi ve daha
kolay tasinabilir hale gelmeyi
slirdirmektedir; her ne kadar
bu kesin bir ¢c6zim olmasa
da, gerek tas, gerekse metal
temizleme konusunda
potansiyele sahiptir. Cesitli
lazer temizleme sistemler
konservatorler ve koruma
bilimi uzmanlari tarafindan
degerlendirme altindadir

ve lazer temizleme
glinimuizde 2006 yilinda
Philadelphia Sanat
Mizesi'nden Andrew Lins'in

yonetiminde, Alexander
Milne Calder’in Philadelphia
Belediye Sarayi'ndaki

bronz heykellerinin
korunmasi gibi biyik
olcekli agikhava projelerinde
uygulanmaktadir.
Fotogrametri ve lazer
tarama yoluyla daha iyi
belgeleme yontemleri
kesfedilirken, online
envanterler de fotografik ve
koruma uygulamaya iliskin
kayitlari, bireysel heykeller ile
iliskilendirme olasiligini verir.
Koruma bilimi her ne kadar
malzemenin tutumunu
tanimlama, test etme

ve 0ngormeyi saglasa

da, sanatcilarin neden

bir malzemeyi ozellikle
sectiginin ve yapitlarinin
asinma sonucunda edindigi
degisimler hakkindaki
dislncelerinin de anlasilmasi
gerekir. Ag ortaminda yer
alan bir diger proje olan
Uluslararasi Cagdas Sanati
Koruma Agi (INCCA),
cagdas sanat yapitlarinin
muhafaza edilmesine
yonelik bilgilerin toplanmasi,
paylasilmasi ve korunmasini
amaglamaktadir.

Proje, konservatorlerin
deneyimlerini
belgelemelerini, sanatgilarin
kullandiklari teknik ve
malzemeler konusundaki
gorusleri hakkinda bilgi
toplamalarini tesvik
etmektedir. Sanatginin

bakis acisi, cagdas yapiti

cevreleyen ve yeniden Uretim
ve kopyalama konularinin
etik unsurlarini da kapsayan
tartismayi aydinlatabilir. Ayni
bicimde, uygulama, bakim
ya da yeniden Uretim gibi
konular siparis asamasinda
daha etkin bicimde
¢ozimlenebilir.

Acikhava heykellerine yonelik
koruma projeleri genis capli
ve karmaslik olabilmektedir.
Ne yazik ki, konservatorlik
egitimi proje planlamasi

ve yoneticilik egitimini
icermemektedir. Dahasi,
acikhava heykellerinin
korunmasi bir uzmanlik alani
olarak yeterli taninirliga sahip
degildir; 6rnegdin, acikhava
heykeli AIC (Amerika Tarih
ve Sanat Eserlerini Koruma
Enstitiis) kapsaminda —
tahminen tasinmaz kaltdr
varliklarina yonelik ortak
ilgiden 6tlrid- Mimari
Uzmanlik Grubu dahilinde
bulunmaktadir. Daha ¢ok
konservatorl bu alanda
calismaya tesvik edecek,
lisansusti seviyesinde
uzman bir egitim programina
ihtiyac bulunmaktadir.
Agikhava heykellerinin
vasileri bilingsizce, niteliksiz
uygulamacilarin uygunsuz
uygulamalart ile heykellere
hasar vermesine miisaade
etmektedir. Konservatorlerin
dogrudan saha tecriibesi
edinmesine yardimci olacak
daha fazla staj olanagina
ihtiyac bulunmaktadir.

Siregelen bilimsel
arastirmalar, bozulmanin
sebep ve sonuglari hakkinda
daha belirgin bulgular
saglarken, endistri ile
slrdurdlecek calismalar ise
karmaslik sorunlara daha

iyi cozUmler bulmamiza
yardimci olacaktir. Ayni
bronz heykelin farkl
versiyonlarindaki sireclere
bakmak, arastirma

yapmak adina bir firsattir.
Ayni yapit, dinyanin farkl
yerlerinde, farkli iklim
kosullari altinda farkli bakim
sureclerinden gecebilir.
Heykelin kimi versiyonlari
kapall mekanlarda
sergilenerek, acikhavadaki
benzerlerinden ¢cok daha
yavas bir degisim streci
gecirmislerdir. Bu benzer
yapitlari karsilastirarak,
bicim, malzeme ve gevrenin
nasll etkilesime girdigine dair
farkliliklari inceleyebiliriz.
Gercek zamanli bir
yillandirma laboratuvari olan
acikhava heykeli, fikirlerin
test edilmesi adina kusursuz
bir alandir.

Gorece yeni bir disiplin

olan acikhava heykel
konservatorligu giderek
daha farkli gtcliklerle
mucadele ederek
gelismektedir. Fiskiyeli
havuzlar, peyzajlar, bitkiler
ve elektronik parcalarin

da dahil edildigi heykeller,
giderek daha karmasik
yapilar ve mecralara

sahip olmaktadir. Bu saha
genisledikce, konservatorler
acil midahaleler icin bile
sanatcinin onayini almaya
ihtiyag duymaktadir. Bunun
yani sira, kimi sanatgilarin
acikhava kosullariyla
dogrudan ylzlesme arzusu
dikkate alinarak, ne zaman
mudahale edilmemesi
gerektiginin de bilinmesi
gerekir. Antony Gormley'nin
bir plaja yerlestirilen yiz
adet dokme demir heykelden
olusan Baska Bir Yer
(Another Place) (2005) adl
yapitinda paslanma sirecin
bir parcasidir. Her ne kadar
bu yapitlar diizenli yapisal
incelemelere gerek duyacak
olsalar da, sanatginin
beklentisi bu heykellerin
zaman icerisinde ya denize
boyun egmesi, ya da kumlara
gomulmesi yonindedir.
Acikhavadaki sanat
yapitlarinin korunmasi
konusunda, malzemenin
acikhavada daha siratli
degismesi ve bu sirecin
sadece diizenli bakim
yoluyla yavaslatilacagi
haricinde hicbir sey kesin
degildir. Gorece daha az
zarar gorecedi kapali alanlar
icin tasarlanan heykellere
ciddi hasarlar vermemek
adina rutin uygulamalari
erteleyebilsek de, acikhava
eserleri icin boyle bir secenek
olamaz.

! Heykellerimizi Koruyalim! (¢.n.)
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CEYLAN ONALP

SANATSIZ

MI?

MIMARI

istanbul'un Levent Bélgesi'ndeki apartmanlarin cephelerinde yarim yiizyili askin
bir siredir Sabri Berkel, Ferruh Basaga, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi Turkiye'de
modern resim sanatinin 6nde gelen sanatgilarinin yapitlari yer aliyor. Zamana
ve kendilerini hice sayan kosullara direnen bu yapitlar gectigimiz yil Besiktas

Belediyesi tarafindan bakima alindi, ancak buna ragmen pek ¢ogu hala 6zen
gosterilmeden varligini siirdiiriiyor. Stiphesiz onlari asil koruyacak ve uzun
omirla kilacak olanlar, cok yakininda yasayanlar. Levent'te yasayan yazarimiz

Ceylan Onalp, son birkac ay icinde sokakta yiiriirken cektigi fotograflar ve
onlara eslik eden hayati notlarla bu bellegin hafizasini bizimle paylasiyor.
Onalp, mimarinin, ortak yasam alanlarina baktigi noktalarinda sadece bir

sanat belleginin degil, ayni zamanda bir tavrin da izini suriyor. Bu, nihayetinde
g06zimuziin gordiiglind bicimlendiren insanlarin tavri. Estetigin yasamsal
sorusu ya da diger bir deyisle yasamin estetik sorusu.

1-Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1957,
Akcam Sokak, 1 (T.C. Ziraat
Bankasi Binasi), 4.Levent.
Uzun yillar reklam panosu altinda
kalan mozaik, 2013 yilinda
Besiktas Belediyesi'nin kurtarma
projesi kapsaminda Uzeri tekrar
acilip, temizlenerek gorindr hale
getirilmistir.

2-Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1957,
Akcam Sokak, 4 (is Bankasi
Binasi), 4.Levent.

Bu mozaik de Ziraat Bankasi'nin 6n
cephesindeki eser gibi uzun sire
reklam panosu altinda kaldiktan sonra
proje kapsaminda Uzeri acilip, tekrar
gun isigina cikartilmistir.

3-Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1957,
Akcam Sokak, 1 (T.C. Ziraat
Bankasi Binasi yan cephesi),
4.Levent.

Uzeri klima ve sogutucu Unitelerle
kaplanan duvar mozaigi, 2013 yiinda
gerceklesen proje kapsaminda Ziraat
Bankasi tarafindan bakimi yaptirilarak
camekan icine alinmistir.

4-Ferruh Basaga, 1957, Akcam
Sokak, 13-15A, 4.Levent.

Binanin Meselik Sokak'a bakan arka
cephesinde yer alan mozaik, yillar
boyunca klima dis Uniteleri, diikkan
tabelalari ve kombi borularinin
arasinda hasar gordikten sonra, 2013
yilinda Besiktas Belediyesi'nin koruma
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projesi kapsaminda tamir edilmistir.
Bugin binanin arka cephesine agilan
ticari mekan tarafindan yaptirilan tente,
mozaiklerin tam altina denk dislyor ve
ne yazik ki proje kapsaminda konacak
klima Unitelerinin iki tanesi geri takilmis
gozUkayor.

5-Ferruh Basaga, 1957, Akcam Sokak,
17, 4.Levent.

Binanin sokaga bakan 6n cephesinin
balkon ve pencere cercevelerinin
altlarindaki mozaik detay calismalari

uzun siire mantolama ve boyalarin altinda
kalmistir. 2013 yilinda 6n cephedeki
mozaikler tekrar giin yizine cikarnlmistir,

6-Ferruh Basaga, 1957, Akcam Sokak,
17, 4.Levent.

Ayni binanin Akgam ve Akasyali Sokak
kesisme noktasindaki kisa duvarinda
bulunan mozaik, kosedeki kafenin
sundurmalari yliziinden asiri zarar gormus
ve taninmaz haldeydi. Eser, 2013 yilinda
bunlardan arindiritmistir.

7-Ferruh Basaga, 1957, Akcam Sokak,
17, 4.Levent.

Binanin Meselik Sokak tarafinda arka
cephesindeki mozaik bir siire mantolama
altinda kalmis, 2013 yilinda Uzeri agilmis ve
bakimi yapilmistir.

8-Sabri Berkel, 1957, Akcam Sokak,
19, 4.Levent.

Akcam Sokak’a bakan 6n cephedeki
mozaik uzun stire mantolama altinda
kaldiktan sonra 2013 yilinda koruma
projesi kapsaminda giin yiziine
cikartilmistir.

9-Sabri Berkel, 1957, Akcam Sokak,
19, 4.Levent.

Ayni binanin Akasyali Sokak’a bakan arka
cephesindeki mozaik de 6n cephedeki
mozaik gibi uzun stire mantolama altinda
kalmis, ve yine 2013 yilinda Besiktas
Belediyesi tarafindan goriinir hale
getirilmistir.

10-Sabri Berkel, 1957, Akcam Sokak,

21, 4.Levent.

Akcam Sokak’a bakan 6n cephedeki
mozaik, korunmus halde giinimdize kadar
ulasmistir.

11-Sabri Berkel, 1957, Akcam Sokak,
21, 4.Levent.

Ayni binanin Akasyali Sokak'a bakan

arka yan cephesindeki mozaik, 6n
cephedekinin aksine, bir stire mantolama
altinda kaldiktan sonra tekrar gin

yUzine cikartilmistir. Ancak Uzerinden
gegen kablolar eserin gorinimini
etkilemektedir.

12-Sabri Berkel, 1957, Akcam Sokak,
23, 4.Levent.

Apartmanin Akcam Sokak'a bakan

on cephesindeki mozaik, dikkan
tabelalarinin altinda kalip hasar gordikten
sonra, 2013 yilinda tekrar giin isigina
cikartilmistir. Eserin sag altinda yer alan
reklam panosunun bir kismi hala eserin
gorunumunu etkilemektedir.

13-Sabri Berkel, 1957, Akcam Sokak,
23, 4.Levent.

Binanin Akasyali Sokaka bakan arka yan
cephesindeki mozaik de 6n cephedeki

gibi mantolama ve tabelalarin altinda
kaldiktan sonra 2013 yiinda Uzerindekiler
sokulerek gin yzune gikartilmistir. Ancak
bu eserin gorinimu de yan binanin arka
cephesindeki mozaik gibi Gzerinden gecen
elektrik kablolariyla kisitlanmistir.

14-Sabri Berkel, 1957, Akcam Sokak,
25, 4.Levent.

Apartmanin Akcam Sokak'a bakan
mozaigi, ayni sokaktaki benzer binalarda
oldugu gibi uzun sire mantolama ve
reklam panolarinin altinda kalmistir. 2013
yiinda bunlardan arindiritmistir.

15-Erciiment Kalmik, 1957, Akcam
Sokak, 25, 4.Levent.

Ayni binanin Akasyali Sokak'a bakan
arka cephesindeki mozaik, bu serideki
tek Erciment Kalmik eseridir. Bu eser de
digerleri gibi bir stire mantolama altinda

kaldiktan sonra 2013 yilinda bundan
arindirilmistir. Buglin eserin Gzerinden
gegen elektrik kablolari ve binanin arka
kosesine konan trafik levhalari eserin
goriniminu etkilemektedir.

16-Sabri Berkel, 1957, Akasyali
Sokak, 22, 4.Levent.

Binanin yan cephesinde kalan mozaik,
agaclarin arasinda giiniUmuize kadar
hasarsiz olarak gelmistir.

17-Eren Eyiiboglu, 1957, Akcam
Sokak, 20, 4.Levent.

Binanin 6n yuzindeki mozaigin alt kism,
reklam panosu tarafindan kapatilmistir.
2013 yilinda Besiktas Belediyesi tarafindan
bu pano ¢ikartilmis ve eser tekrar eski
gorinimdine getirilmistir.

18-Eren Eyiiboglu, 1957, Akcam
Sokak, 18, 4.Levent.

Binanin 6n ylzindeki mozaigin alt kismi
disinda, geriye kalan bolumi korunmus
olarak giinimuize ulasmistir. Eserin

alt kismini kapatan diikkan tabelasi
cikartilarak, eser eski gorinimdine
getirilmistir.

19-Eren Eyiiboglu, 1957, Akcam
Sokak, 16, 4.Levent.

Akcam Sokak'a bakan cephedeki bu
mozaik, ginimuze kadar hasar gérmeden
ulasmistir.

20-Nurullah Berk, 1957, Selvili
Sokak, 4.Levent.

Selvili Sokak tzerindeki binanin on
cephesindeki mozaigin bulundugu duvar
yikilarak yerine vitrin agilmistir. Bu sebeple
yok edilen eser giinimiize ulasamamis ve
bu serinin yok olan tek parcasi olmustur.
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SENER TANSOY

GALERILER VE
KOLEKSIYONERLER

Tarkiye'de galeriler, sanat alaninda
pek cok seyin onclisudur, bugin hala
galerilerin muzelerden bile daha
etkin oldugunu soylemek mimkun.
80’lerden baslayarak ve ozellikle 90°li
yillarda galeriler tlkenin sanat
ortamina gerek sanatgilarla iliski ve
onlarin desteklemek, gerek yayinlar
yapmak, gerekse bir bulusma
mekani olup ortak calismalar
gerceklestirmek yoluyla ok sey
kazandirdilar. 2000'li yillarda agilan
genc galeriler ise gecmisin kisitli
ama gene de oldukga Uretken ve
kiymetli islerin gerceklestigi sanat
ortamindan farkli olarak bu kez daha
buyuk bir ekonomiye, eser satin
almaya ve koleksiyon yapmaya
hevesli bir kitleye, daha profesyonel
kosullara ve en 6nemlisi de
uluslararasi ilginin igine dogdular.
Avrupa'dan Asya'ya, Amerika'ya pek
cok sanat fuarina katilarak Tirkiye
sanatinin kendi sinirlari iginde
kalmasina dur dediler. Dogrular ve
yanlislar yapildi, sanat pazarinin
pastasi daha biyisin istendi, o
pastadan daha ¢ok pay almak
istendi. Bunlarin hepsi birdenbire
olmadi elbette, sira sira ve
basamaklar cikilarak gelisti. Ozellikle

Istanbul'da gerceklesen son fuar
Istanbul Artinternational’in da
gosterdigi gibi Turkiye'de sanat,
galerilerle ve galerilere temelli sanat
fuarlart ile cok yol aldi. CinkU onlarin
etrafinda 6nemli bir yapilanma
olustu. Mizelerimiz ise daha az
yenilikci oldular; diinyada bir asirdir
sliregelen miize anlayisini
benimsediler. Bir donemler gtincel
sanatin kanun koyuculari galerilerin
6liminden bahsediyordu ama
anlasildi ki ne resim ne galeriler
oluyor. Sanat kurumlarinin agilmasi
galerileri birakin 6ldirmeyi, daha da
onemli kildi. Clnku onlarin
kendilerini strekli yeniler halleri hem
sanatgilari hem de ortaya cikan
Uretimleri gelistirdi ve yeniledi.
Elbette cok kotl ve birbirinin kopyasi
eserler de Uretildi ve sergilendi.
Cunki bazi galeriler digerleri kadar
ileri gorusli ve cesaret sahibi
olamadi. Kumarda bazisi blyuk
oynar, bazisi kiiclik, yani bir noktada
dur der kendine. Bu kadari yeter der.
Ornegin ArtSiimer gibi bazi galeriler
bu ikinciye uygun davrandi. GUn
gegtikce galerilerin sayisi artiyor,
galerici olmak hi¢ olmadigi kadar
prestijli bir meslek sayiliyor. Bundan

yirmi yil 6nce galericilik bilgi ve uzun
soluklu bir ugrasti, buglin ise heves
ve prestij isi. Ancak sadece prestij isi
de degil, zira Rampa, Galeri
Zilberman, Nesrin Esirtgen
Koleksiyon ve daha onceleri MacArt
gibi mekanlari distnlrseniz pek cok
koleksiyonerin de son 10 yilda
galericilige ilgi gosterdigini
gorirstiniz. Bunun anlami sanat
piyasasini kontrol etmek, orada
deyim yerindeyse kendi borusunu
ottirmek istedigidir. ~ ~
Koleksiyonerlerin ayni zamanda
galeri agmak istemesi, galericilige
soyunmalari sanat pazarinin artik
nasil cok yonli oldugunun da bir
gostergesidir. Ge¢cmisin idealist ve
daha ziyade sanat alanindan gelen
galericilerinin yanina ticaretten
anlayan koleksiyoner galericilerin ve
onlarla birlikte sanat galericligine
heves eden, bu isi her acidan cazip
bulan blylk oranda sanata ilgi duyan
varsil bir genc neslin gelmesi
Turkiye'de galericiligi renklendirdi,
cesitlendirdi. Sanat devam ettigi,
sanatcilar oldugu sirece galeriler
hep olacaktir. Dahasi sanat adina
hem gostere gostere hem alttan alta
herseyi onlar belirler. Ge¢gmisin galeri
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karsiti kUratorleri bile bugtn galeriler
ile calislyor. Miizelerimizde disaridan
paket olarak getirilen sergiler yer
bulurken, onlar galerilerde mekan
olarak kiguk de olsa yaraticiliklarini
ortaya koyabilecekleri sergiler
yapabiliyorlar. Kimi zaman galerilerin
sergi icerikleri mizelerinkinin 6niine
geciyor. iste geride biraktigimiz istanbul
Artinternational’in kapsamini ve
zenginligini de buradan hareket ederek
degerlendirmeliyiz. Sanat fuarlari sanat
etkinliklerinin en heyecanlisi. Cunki
temelinde para var ve para sanat gibi
paha bicilmez bir seydir! Kimileri buna
karsi cikabilir ama sanatin para ile
iliskisi yadsinamaz bir gercek. Bugin
genclerin dahi gegcmisteki gibi parasiz
bir idealistlik pesinde olmadigi, aksine
onlarin dahi sanatin ekonomisinden ¢ok
iyi anladiklari bir donemde yasiyoruz.
Paranin sanat ile iliskisini kimse
yadslyamaz. Giincel sanat ortami
gecmiste bunu yadsir gibi yapti ya da
oyle bir imaj cizdi ama goriyoriz ki

sponsorluk aglari, cesitli fonlar vs
derken en cok sermaye ile iliski glincel
sanatta hakim. En idealistlerden sayilan
sokak sanatcilari dahi muzelere
girdigine gore artik para karsiti bir sanat
algisi giiden kalmadi diyebiliriz. Ozellikle
sanat fuarlarinin icinde yer bulan giincel
sanat hareketi eskisi gibi sanat fuari
karsiti degil. Sanat fuarlari hala
dinyanin en énemli etkinlikleri. Bu 90'li
yillarda da boyleydi, bugln de artan bir
ilgiyle boyle. Istanbul Artinternational
bir fuar olarak Tirkiye'de fuarciigin
geldigi noktayr gosteriyor. Gegmiste ok
onemli fuar organizasyonlari yapildi,
ardindan Contemporary istanbul kendi
alaninda bir tekel olmaya calisti. Ancak
goruldu ki fuar sozle degil, boyle
gostere gostere yapilir! istanbul
Artinternational’in basarisini teslim
ediyoruz ama Turkiye'den bu kadar az
galeriye yer vermeleri kabul edilebilir
bir sey degil. istanbul'da bir fuar
yapiyorsan Istanbul'daki galerileri ve
sanatgilari seyirci konumuna sokmanin
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The Fourth Height + Urs Bigler, Warming Up, Barbarian Art Gallery, Istanbul Artinternational 2014

manasi ne? Turkiye'deki
koleksiyonerlerin bir stiredir yabanci
sanatgilarin islerini satin almaya
yonelmeleri olabilir mi, dersiniz?
Nedenlerden biri bu evet, cink{
Turkiye'deki miizayedeler buradaki
sanatcilarin piyasasini allak bullak
ettiler. Birilerine hep en buyuk fiyatlar,
geri kalanlar ise kendi satis
piyasalarinin cok altinda seyreden
fiyatlara layik gorildd. Bu dengesiz ve
sagliksiz piyasa kosullari sanatcilarin
galeri satislarini etkiledigi kadar,
koleksiyonerlerin miizayedelere karsi
glvensizlesmesine de neden oldu.
Sonug? Yurtdisi galerilerden ya da
buraya getirilen yabanci sanatcilardan
eser satin almaya dogru yonelis.
istanbul Artinternational'in beyin takimi
anlasilan mizayedelerin yarattigi bu
gidisatin farkina varmis ve tavrini ortaya
koyuyor. Ancak yanlis yapiyor!
Oniimiizdeki yil bu fuarda Tiirkiye'den
galerilerin sayilarinin artmasi gerekir.
Muzayedelerin asadi cektigi Turk sanat



piyasasini hareketlendirecek
olan fuarlardir. Bugtin pek ¢ok
galeri satis sorunlari icinde
yaslyor, bel bagladig
koleksiyonerlerin nasil
koleksiyonerlikten bir haber
hevesciler olduklarini gériyor.
On bes resim satin aldi diye
kendini koleksiyoner kabul
edenler, iki tane diinya sanat
fuari gorup, iki mizayede de
bayrak kaldirdi diye alkis
alanlar sonradan anlasiliyor ki
hevesleri kagmis! O sirada
gazetelerde, magazinlerde
boy boy tanitimlari yapilmis,
bu koleksiyoner de is var
denilmis ama nafile! ‘Ben
oldum’ diyen Tirkiye'nin
sozde koleksiyonerleri bir
bakarsiniz elindeki resimleri
miuzayedelerde sanatcinin
eser satis piyasasini hig
6énemsemeden satmaya
baslamis, ctinkd o ‘Unld

koleksiyonerler’ sikilmis bu
isten, sanat piyasasina
guvenleri kalmamis!
Koleksiyonerlik gegmisi cok
otelere gitmeyen bir Glkenin
sanatsevicileri boyle oluyor.
Bunlarin disinda g bes bilincli
ve hevesgilikten ote
koleksiyoner de var elbet,
fakat sanat yayinlari
tarafindan dahi 6nemli bir
koleksiyoner olmuscasina
sunulanlarin maskesini
distrmek ozellikle sart.
Galerileri mizayedelerden
ayri kilan en onemli sey; bir
sanatcl ile tanisma alani
olmasidir. O sanatginin
sanatsal srecini o galeride
ogrenirsiniz, gelisimini ya da
degisimini takip edersiniz.
Galeriler sanatcl merkezli
mekanlardir. Mizayedeler ise
kisa yoldan sohret merkezli.
Ama sakin heveslenmeyin; o
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sohret herkes icin asla degil,
segilmis bir kag kisi icin.
Digerleri sadece piyon.
Mizayedeler parasi olan
herkese kendini koleksiyoner
sanma hevesi dagitirken,
birkag sanatcly da sanat
piyasasinin krali ilan etti.
Ancak goriliyor ki epeydir o
blytk oyun sadece galerileri
degil, kendilerini de vurguna
ugratti. Sanat piyasasi
gercekten de allak bullak bir
durumda. Kurtulus, hayalet
parada yani fonlarda araniyor.
Bildigimiz anlamda sanat
ticaretinin yerini gercekte
gozikmeyen, var oldugu tam
olarak bilinmeyen bir para
sistemine birakmasi ilging
olan. Sanat piyasasinin
balonu, tam da bu para
sistemi balonunda kendini
gosteriyor.
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ECEM UCSuU

ESMA SURUCU ILE
KADIN IMGESI
UZERINE

1984 dogumlu Esma Siiriicii, MSGSU'de resim egitimi aldi, cesitli sergilere katildi. Geng

sanatcl ile sanat iiretimi lizerine sdylestik.

E.U. Sanat egitimi almaya ne
zaman karar verdin ve egitim
siirecinin sende yarattigi en
biiyiik etki, farkindalik ne oldu?
E.S. Cocukluk yillarimdan beri
resim sanatina karsi blytk tutkum
vardi ve sirekli resim yapardim. O
donemlerde bilmedigim teknikleri
6grenme istegim vardi ama
Universite anlaminda sanat egitimi
almaya lisedeyken tesadifen
gittigim bir resim atolyesinde karar
vermistim. Universitenin benim
Uzerimdeki en biylk etkisi, atdlye
ortaminda hocalardan aldigimiz
teknik bilgilerden ¢ok spekilasyon
ortami oldu. Sanat ortaminin
icindeydik ve sanat tartisiyorduk.
E.U. Bu siirecte bir taraftan
akademik resim egitimi almak
diger taraftan istanbul’da
gerceklesen ve bilyiik dlciide
akademik atdlye egitiminden
farkli olan giincel sanat olaylarini
ve etkinliklerini takip etmek,
Uiretiminde ve sanat diisiincende
bir sorgulama unsuru oldu mu?
E.S. Atélye ve Universite
spekilasyon ortami ayirimini

bu amacla yaptim zaten.
Akademiler atélye sistemiyle

isler ve atolyede de usta-cirak
iliskisi vardir ve 6grenci ustasinin
atélyesinden mezun olana kadar
bu boyle devam eder. Dinyada
akademileri Universite olmaya
modern sanattaki avantgarde

hareketler zorlamisti. Universitede
usta cirak iliskisi yoktur, yerine
spekulasyon vardir ve ustanin yerini
profesor almistir. Bizde de baska
nedenlerden akademi Universite
oldu ama sadece ismi degisti.
Burada atolyeler var ve usta ¢girak
iliskisiyle egitim anlayisi devam
ediyor. Okul her ne kadar ¢cagdas
sanat ortaminin disinda kalsa da
ogrencilerin cogu bu durumun
farkinda ve bir tniversitede olmasi
gerektigi gibi olanlari tartisiyor.
Calismalarimin ve distncelerimin
tetiklenmesinde bu tartismalarin
ve bunun disinda gerceklestirdigim
cagdas sanat okumalarinin biyk
etkisi olmustur.

E.U. Yapitlarinda bir mekan ve
olay anlayisindan ¢ok figiiriin,
portrenin 6ne ciktigini gérilyoruz.
Ozellikle geng kadin portreleri ile
sorunsallastirdigin sey nedir?
E.S. Resimlerimde geng kadin
figurlerinin neredeyse bir portre
derecesinde vurgu kazandig
kesin, ama bu tamamen mekan
ve olay dediginiz sorunsaldan
kaynakli bir durum benim igin.
Calismalarimda gondermede
bulundugum kadinlar genelde
olumlu veya olumsuz etkilendigim
roman kahramanlaridir. Geng

veya yasli olmalari farketmez,
resmettijimde asagi yukari benim
yasimdadirlar artik. Romanda
soyut olarak algiladigim mekani,

tuvalde bir olayla baglayarak
somutlastirmak istemiyorum; en
yalin haliyle birakmak istiyorum.
Iste bu nedenle resimlerimdeki
figlr, romandaki zamani ve mekani
geride birakmistir; o an nerdeyse
orasidir artik onun mekani. Resim
sergileniyor ise sergi alani ve orada
izleyiciyle girdigi etkilesimdir onun
mekanini yaratan.

E.U. Bu kadin figiirlerin genellikle
cepheden resmedildigini ya da
resmin on planinda yer aldigini
goriiyoruz. Ayrica neredeyse
hepsinin kuslar ile iliskisi var.
Resimlerdeki kuslar sembolik bir
anlam mi tasiyor?

E.S. Evet, figlrler icinde durdugu
mekanla ve izleyiciyle direk temas
halinde olsun istiyorum. “Inanna”
resimlerimde de figir bir roman
kahramanini temsil ediyor; Jerzy
Kosinsky'nin “Boyali Kus” adli
romanindaki “Ludmilla” isimli

kiz. Ludmilla tecaviize ugrar ve

bu olay psikolojisini ters yonde
etkiler. Tecaviiz olayindan sonra
karsisina ¢ikan bitiin erkekleri
bastan ¢ikarmaya calisir. Bu durum
hemcinsi olan kadinlar arasinda
blylk kiskancliga neden olur ve
sonunda Ludmilla kadinlar yani
hemcinsleri tarafindan oldurdlar.
Resimde keklikleri 6zellikle
kullandim ¢unki keklik kuslar
arasinda kendi irkina ihanet eden
kus olarak bilinir. Bu anlamda



resimlerimdeki kuslarin sembolik
anlamlari var diyebiliriz.

E.U. Oyleyse edebiyat yani ozel
olarak romanlar sanatinda bir
cikis noktasi. Burada, yazidan
gorsel diinyaya gecis siireci

var diyebiliriz. Peki halihazirda
gorsel bir diinya, érnegin sinema
senin icin ayni etkiyi verecek bir
cikis noktasi olabilir mi? Yoksa
ozellikle yazimin hayalgiiciine mi
yakin olmayi tercih ediyorsun?
E.S. Sinemanin sizin de tabir
ettiginiz gibi halihazirda gorsel

bir dinyasi var, resim gibi. Benim
calismalarim her ne kadar da
edebiyatla da ilgili olsa temelde
kesinlikle yazili bir metnin
gorsellestirilmesini amaglamiyor.
Bunun da bambaska bir anlami
olurdu oysa benim yapmak
istedigimi daha ¢ok romandaki

bir karakterin Gzerimde biraktigi
etkinin o romandan 6diing alinmasi
olarak degerlendirebiliriz.

E.U. Sinemadan yani hareketli
gorsel bir diinyadan da aynen

bu yolla bir sey ddiing alinabilir.

Bu, onun dogrudan yani

birebir resmedilmesi, tuvalde
gorsellestirilmesi anlamina
gelmeyecektir. Hayalgiicii ve
sanatginin diinyasi siiphesiz
hep devrededir ve 6diin¢ alinan
sey artik bambaska bir sey
olarak karsimiza cikar senin de
belirttigin gibi. Ote yandan bu
figlrleri resmederken model
kullaniyor musun, merak
ediyorum? Sanki ortak bir figlir
var.

E.S. Tabii ki alinabilir, ve bu
anlamda calismalar gergeklestiren
cok sayida sanatgi var. Hatta
birebir gorsellestirilmesi de
sanatginin soylemek istedigi
anlam cercevesinde deger
kazanabilir. Ve bu dogrultuda da
ilging isler gorebiliyoruz. Ama
benim calismalarim somut bir
dinyadan degil de olabildigince
soyut bir dinyadan veriler

almayi gerektiriyor. O yiizden
edebiyatla daha cok ilgileniyorum.
Calismalarimda model
kullaniyorum ama farkli modeller,

Esma Suriici, Isimsiz, 2014

L

ortak figlir olmasi hissi romandan
aldigim karakterlerle birbirimize
benzemeye baslamamizdan dolayi
olabilir belki.

E.U. Resmettigi figiirlerin gittikge
sanatcinin kendisine ddniismesi
ilginc. Bu anlayis, kendini
sanatinin merkezine koyan kadin
sanatci geleneginin bir devamcisi
gibi goriilebilir. Son olarak, su an
seni heyecanlandiran bir kaynak
var mi iizerinde durdugun?

E.S. Calismalarimda sizin de
dediginiz gibi ortaya cikan ortak bir
figur var ama kendime benzetmeye
basladigim soylenemez, aksi
taktirde ordaki figlr ben olmus
olurdum. Yeni basladigim bir serinin
ilk calismalari bunlar; ‘ask tanricasi
inannal’. inanna'ya benzetiyorum bu
etkilendigim karakterleri, belki de
ben onlara benzemeye basliyorum,
kurdugum duygusal bag acisindan.
Bu fiziksel bir benzerlik degil.
Sonucta ortak bir figlr ortaya
cikiyorsa, buna ‘inanna’ diyebiliriz.
Ve bunlar yeni basladim serinin ilk
calismalart.

N
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AJANDASI

AYLIK

iSTANBUL

(0212) 2333380
9 Eylil-19 Ekim

“Howl” Karma Sergi

(0212) 24502 29
17 Ekim-15 Kasim

Resul Aytemdiir, Akin Ekici, Gizem
Enuysal, Siileyman Erdal, Isil Giilegyiiz,
Serap iskender, Hakan Kalay, Aysenur
Koksal, Eyliil Koksiimer, Yasemin

Kusi, Joel Menemse, Ahmet Merey,
Murat Mizrahi, Fatma Mollaoglu, Vasif
Pehlivanoglu, Deniz Ulug, Yagmur Yilan,
Emel Yurdakul

“Ekim 1”

(0212) 522 44 33
18 Eyliil-25 Ekim

Emre Kantasli “Arindirilmis Kent” Resim
Sergisi, Emre Ozcaylan “Akl-1 Faal”
Heykel Sergisi

(0212) 999 39 90
18 Eyliil-1 Kasim

Benice Giimriik¢iioglu
“In Retrospective: 1974-2014"

(0212) 243 37 67
17 Eylil 2014 - 4 Ocak 2015
“Gocebe Bakis” Karma Sergi

(0212) 26510 34
20 Ekim-22 Kasim

Mehmet Giinyeli “Suya Yazdiklarim”
Fotograf Sergisi

(0212) 24910 36
24 Eyliil-8 Kasim

Taus Makhacheva
“Dagistan. Satilik Degil”

(0212) 23272 32
30 Eylil-6 Kasim
Utku Varlik “Fragmanlar”

(0212) 24579 75

25 Eylal-19 Ekim

Neslihan Baser “Faces of Memoirs”
23 Ekim-23 Kasim

Peter Hristoff “Kahramanlar”

(0212) 245 55 05
18 Eyliil-25 Ekim

Larissa Sansour, Deniz Uster,

iz Oztat-Dikran Tas, Berk Cakmakgl, Can

Kurucu, Gokgen Dilek Acay
“20XX: Kalinitlar”

(0212) 291 37 91
9 Ekim-10 Kasim

Mehmet Sinan Kuran “Hiphorsis”

(0212) 252 52 59
11 Eylil-18 Ekim

Sema Kayaonii “Bize Her Sey Tanidik”

(0212) 252 81 31
23 Eyliil-25 Ekim
“Diin-Bugiin Giirbiiz Dogan Eksioglu”

(0212) 265 81 58
14 Ekim-4 Kasim
Setenay Alpsoy “Kusurlu Glizellik”

(0212) 29272 36
13 EYlil-19 Ekim

“Bir Reklam Arasi”
Karma Sergi

(0212) 243 66 66
16 Eylil-18 Ekim

Rana Begiim Sergisi

(0212) 2521525
17 Ekim-22 Kasim

Gokgen Dilek Acay, Hale Tenger,
inci Eviner, Nazif Topcuoglu, Canan
Tolon,

Tayfun Erdogmus “Agon”

(0212) 263 74 81
16 Ekim-9 Kasim

Nejdet Vergili “Riizgar”
Resim Sergisi

(0212) 263 74 82
23 Ekim-15 Kasim

Mahmut Aydin “O Ana Adanmis”
Heykel Sergisi

(0212) 25112 14
25 Eylil-6 Kasim

Siikran Moral
“Welcome to Turkey”

(0212) 24176 66
27 Eylil-20 Ekim

Ertugrul Ates
“Mitolojik Yansimalar”

(0212) 252 18 96
19 Eyliil-18 Ekim

Rasim Aksan “Narcissus”
Resim Sergisi

(0212) 2252337
15 Ekim-8 Kasim

Hakan Esmer
Resim Sergisi



(0212) 520 77 40
17T Eylil 2014-11 Ocak 2015

“Mendel-Sebah: Miize-i Hiimayun'u
Belgelemek”

(0212) 3347300

27 Haziran-27 Kasim
“Cok Sesli”

24 Eyliil 2014-4 Ocak 2015

“Yiizyillik Ask: Tirkiye'de Sinema
ve Seyirci iliskisi”

16-26 Ekim

“Almanya’dan Yepyeni Filmler”

(0212) 240 44 48
21 Ekim-29 Kasim

Fatma Tiilin “Chiara”

(0212) 227 00 08
23 Eylil-1 Kasim

“Kigiik Giizeldir”
Karma Sergi

(0212) 225 37 37
27 Eylul-18 Ekim
Seckin Pirim “Glitch”

(0212) 2301976
15 Ekim-29 Kasim

“Shock Therapy: 1989 Sonrasi
Polonya'dan
Déniisiim Fotograflar”

(0212) 24354 43
19 Eylil-2 Kasim

Anna K.E., Carol Szymanski, Eli Ping,
Erica Baum, Frank Heath, Jill Magid,
Josh Tonsfeldt, Joshua Abelow,
Robin Cameron

“The Built Environment-Lower East
Side Istanbul”

(0212) 24378 53
14 Ekim-19 Aralik
“No.4” Koleksiyon Sergisi

(0212) 252 80 00
1 Ekim-25 Ekim
Maura Sullivan “Kayip Riiya”

(0212) 245 55 05
18 Eyliil-25 Ekim
Fikret Atay “Paris Koyii”

(0212) 297 31 21
14 Ekim-3 Kasim

Denizhan Ozer “Bilinmeyen
Hikayeler”

(0212) 290 25 25
16 Eylil-27 Aralik

l152_62"
Heykel Sergisi

(0212) 327 08 00
20 Eyliil-18 Ekim

Nevin Aladag “Diapason”

(0212) 29358 00
13 Eyliil-13 Aralik

Eftihis Patsourakis & Michael
Anastassiades
“Zaman ve Isik Uzerine isler”

(0212) 277 22 00
23 Eyliil 2014-1 Subat 2015

“Joan Miro. Kadinlar, Kuslar,
Yildizlar”

(0212) 377 42 00

5 Eylil-16 Kasim / Beyoglu
“YAZLIK: Sehirlinin Kolonisi”
13 Eylul-2 Kasim / Galata

ismail Saray
“ingiltere’den Sevagilerle, ismail
Saray”

(0212) 293 67 17
16 Eylil-18 Ekim

Stephan Kaluza “Animsama”

(0212) 241 65 35

10 Ekim-8 Kasim
30. Yil Sergisi

(0212) 291 72 84
11 EYlil-11 Ekim

Engin Konuklu “Eternité”

ANKARA

(0312) 3100000
9 Eyliil-9 Aralik

Osman Ding “Bir Diinya Hikayesi”
Heykel Sergisi

16 Eylil-17 Ekim

“Kaydedilmis Anilar”
Karma Sergi

(0312) 236 21 22
19 Eylil-15 Kasim
Frigyes Kdnig “Simyaci”

(0312) 31000 00
24 Eylil-14 Ekim

“Yercekimi” Karma Sergi

(0312) 286 00 74
20 Eylil-26 Ekim
Ahmet Miiderrisoglu “Trip”

(0312) 324 30 24
11 Eylil-2 Kasim

Fatma Bucak, Honorata Martin,
Michat Lagowski, Krzystof Maniak,
RUTA, Daniel Rycharski,

Slavs and Tatars “Koklere Doniis”

(0312) 46772 34
26 Eylil-22 Ekim

Ahmet Ogiit
“Ljubljana Ekspresi: 10 Yiluk Mesafe”
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ELESTIiRI

muUstecabi-zade aali

diinya durmadan
doniiyor, doniiyor...

bosuna,

zorlama aklinin sinirlarini,
kapatirsa hayat kapilarini,
yeni bir giines dogacak,
sesine tikayip kulaklarini.
eylil, 2014, acibadem.

gozlerimi agtigim sirada, ekranin karsisindaki koltukta
uyukladigimi farkettim.

beynimde bir yerli diziden firlamis bir “tirat”
ugulduyordu. ne anlama geldigini bilmedigim birkac
s6zclgu tekrarladim uyku sersemi: “ah basima
gelenler”. ne gelmisti acaba. basim, tavandan tepeme
bosaltilmis duygularin basinciyla agirlasmis miydi,
yoksa bir yaraticinin teyakkuzu altinda miydim.
gozlerimi karsimdaki ekrana kilitledim, ilkel bir
yontemle basimda olusan sagmali§i bertaraf etmeye
calisiyordum. ayada kalkmaya, mutfaga kadar gidip,
biraz sivi almaya karar verdigimde, sagimdaki salonun
balkon kapisi, kafamin Gzerinden sola gegmeye
baslamisti bile. ellerimle koltugun kolcagina yaslandim,
evin sagl, solu olmaya ¢alisiyordu. “riiya mi acaba?”
dedim kendi kendime, olabilirdi. tekrar oturdum
yerime. televizyonun kumandasiyla kapatmaya calistim
her seyi, oysa sadece gozlerimi kapatabildim. alnimdan
yanaklarima dogru akan soguklugu aklimla takip
ediyordum, boynuma dogru indiler sirayla. rilya miya
degildi, resmen islaniyordum kendi terimle. sirtimda,
omuz baslarimda, sonra daha asagilarda, viicudum
sehrin ortasindaki fiskiyeler gibi davraniyordu. kapadim
gozlerimi, okudugum tim sacma hastalik bilgilerini
gozden gecirdim. tansiyon, ailemde var; seker, var
elbet; kalp, damar sertligi, dengesiz beslenme,
zehirlenme. iki hafta 6nce cikan bu bas donmesi
zehirlenme ylziinden degil, onu biliyorum. insan
haftada Uc kere inatla zehirlenmez herhalde. gerci
tv'den yayilan ya da glnlik haberlerden bulasacak bazi
seyler olabilir, ama yok, o da degil. simsiki kapadim
gozlerimi. olecek miyim bu sekilde. gildim ama
gllerken midem bulandi biraz, kestim siritmayi. insan

boyle durumlarda, yasamayi cok mu ciddiye aldigindan
nedir, dnemli saniyor yasam suresini. sanki yapacak
cok seyi varmis gibi. varsa bile o sireg, devam ederse
gorur herkes ne yapildigin. ilk defa, yerylziinde kendisi
hastalaniyormus gibi alinganlasip, 6nemsiyor varli§ini.
“bana bu yapilir mi simdi” falan diye, yani biraz daha
siirem olsa, iki formil daha bulup ¢ozecektim kanseri,
mars'ta degil ama bilmem kag sayili yildizda yasam
oldugunu aciklayacaktim ki, bak basim dondi ve de
soguk terler dokiyorum. cok 6nemsedigimden degil,
ama boyle bir psikolojiye sik sik giren bir zimreye

ait oldugumdan yaziyorum bunlari. kapamistim ya
gozlerimi, goz kapaklarimin i ylzeylerinde beliren
garip renkli isiklari takip ederken sasi oluyordum.
midem tekrar buland..

gunesli havalarda kapattigimda gozlerimi, glinese
bakarken o6zellikle, g6z kapaklarimin icinde beliren
parlak turuncu ki o saniyorum kan rengidir, bir de
beliren turkuvazi yakalamaya hep calismisimdir.
turuncu kalirda, o turkuvaz yavasca laciverte
donuslverir. ve bunlar oyle hizli olusur ve dyle hizli
kareket eder ki o kiiglicik alanda, yakalayamaz,
donduramaz ama seyredebilirsin. sekillerin tamsami
soyut lekelerdir. sen istedigin kadar onlari somut

bir seylere benzetmeye calis. hic farketmez. hicbiri
hicbir sekle girmez. “ayip oluyor beyler” diyorum o
sekillere, hep icimdeler ama hi¢ bana benzemiyorlar.
ya da tam tersi. belki benim onlara benzemem daha
dogali. bu gérme bigimim ytzinden sirekli basima
gelen bir sey bu. sokakta gordigim herhangi bir
cismi bir seylere benzetmeye calisma hevesim bu
ylzden. benzetemiyorsam dislayip, yok etmeye veya
en azindan otekilestirmeye basliyorum. yani muhakkak



bende kayitli seylere benzemek zorundalar. diyelim
ki bir meydanda bir heykel, at Usttinde kargalar,

ama yontucu, ati ata benzetmemis, kargalar da
sadece gagadan ibaret. yani “kar” kismi yok. iste onu
kabullenemiyorum. bellegimdeki olur neronlariyla,
olmaz neronlari birbirine ¢arpiyor. olmazlar baskin
cikiyor. bir de bunlari bilincli bir tercih gibi yapmiyor
muyum, beni hasta ediyor bu durum (aslen bunlari
distnlrken hastayim). bazen de farkinda olmadan
reddediyorum birinin Grettiklerini. ya da cok sevip,
sarmalamaya calistyorum. biliyorum icimdeki canavari
ama yine de onu diinyaya karsl savunuyorum.
diyelim ki bir tuval, katman katman boyalar, ginimuz
sikintilarindan birine dem vuruyor. vuruyor ama
sanatcisinin, Ureticisinin yasam bigimi, kusam bigimi
biraz aykiri. ben de aykiriyim ama benden, (sanki

ben bir kistasmisim gibi) daha farkli. hoop gitti

resim. resim, heykel, yazi, kazi, yontu, hos bir bakis
gideveriyor gimburtUye. oysa bir ise, bir Uretilene
bakarken sifirlamaliyim her seyi. ona yogunlasmali,
onun yoguruldugu, yasadigi ortami hayal etmeli

ve hissetmeliyim. hem de aklimla. ya o akil 6nden
yargiliysa ki malesef dyle galiba. ne bileyim, annemin
aklima soktugu bir renk, hala takili kaldiysa aklimda.
mesela blylk sanat pazarlarinda, fuar sanatlarinda,
fuar pazarlarinda, ya da her neyse, nasil mikemmel
bir kelimeyle anlatiliyorsa o alanlarda dolasirken,
insanlarin hizla girip ctkmalari, yukarda anlattigim
sebeplerden olusuyor sanirim. kendilerine gore bir
seyler bakiyorlar. tipki kiyafet, ayakkabi alir gibi.
begenmedikleri, benimsemedikleri, dnemsemedikleri
seyler de bu ylzden. belleklerinde onlara anlatilmis,
gudimlenmis seyleri ariyor onlar. bulunca,

glzele, dogruya ulasmis olduklarini distnuyorlar.
bulamazlarsa o zaman dilimini hi¢ yasanmamis
saniyorlar. diyelim bir filme gittin. sebebi sende

sakli ama psikologlar ve sosyologlarca cok malum
sebeplerinden dolayl sevmedin. neyi sevmedigin belli
bile olsa, Uretilene saygiyla sonunu beklemeliydin.
elestirmeli ama harcanan zamana ve kaygilara

empatiyle yaklasip onemsemeli, tretenleri tebrik
etmeliydin. elestirilerini de ardi arkasina, acimasizca
belki de, soylemeliydin. oysa sen hem saygi gdsterip
elestirmedin, hem de sonundaki jenerige kadar
beklemeyip ¢ikip gittin. stireci, Uretim ve yaratim
slirecini yok kabul ettin.

basim héla dondyor. donen sadece basim degil,
aslinda basim hig degil. ben duruyorum da dinya
doénuyor. viicuduma sardigim pike sirilsiklam. o

beni daha ¢ok Usltup terletiyor. ama bu halimi
seviyorum ben. hastayken daha duyarli ve daha az
onyargiliyim. peki bu gercek mi? dogru diyemem ama
gercek ya da degil diyebilirim. hem hastayken, ya da
kendimi hasta zannederken kendimle ilgilenmeyi,
komplekslerimi cok umursamiyor olabilirim. gergek
mi bu? bilmiyorum. kalkip yataga gittim. sirtUst
biraktim kendimi. olmadi. kalktim oturdum yatagin
ortasina. nasil dayanabilirim, bu bedenin bana
yaptigina. resmen hakaret ediyor aklima. akim ne
kadar zayif bilemezsin, oysa ben ona glivenip ne
haltlar ediyorum. kusura falan bakmadan yazip
duruyorum. ¢ok énemsedigimden degil kendimi

ama galiba sakli sakli bencilligim vuruyor yizime.
utancim, kizginigim bundan belki de. bundan belki

de herkes yerine kendime yiiklenmelerim. banyoya
ulasip, dusun altinda bu bas donmesi ve terlemeyi
soka sokmaliyim. kimbilir kag insanoglu, boyle
anlarda, sagma sapan fikirlerle nasil zaman harcad..
korkum yok, treten birinin ne korkusu olacak. seven
birinin de olmaz elbet. ama yaziyl biterememekten
korkabilir insan, resmi tamamlayamamaktan, hikayeyi
noktalayamamaktan. gerci onun da bir caresi bulunur,
oturur biri bos sayfayi doldurur. stireg boyle calisir, biri
gelir tamamlar eksik olani, buna glivenim tam. yarin
uyanmazsam, ya da baska bir guin, kesin biri, o sensin
biliyorum, sabirla bekliyorum...

uyudum, uyandim, kalkip aceleyle salonda duran
bilgisayara baktim. daha kimse oturmamisti bos
sandalyeye. ohh, bu mevsimi de beraber gegirecegiz
desene...

6S | LYNVSINIO
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SANATKITAPLIGI

Brendan Freely - John Freely

Dada
Sanatin Baskaldinsi

GALATA, PERA, BEYOGLU: BiR BiYOGRAFi

1926 yilindan New York'ta dogan, 17 yasindayken ABD deniz kuvvetlerine katilan John Freely, ikinci
Dinya Savasi'nin son iki yilinda Pasifik, Birmanya ve Cin'de komando olarak gorev yapti. Savastan
sonra egitimi icin New York’a dondu. Burada fizik doktorasini tamamlayan yazar, 1960 yilinda Turkiye'ye
geldi. Bogazici Universitesi'nde Astronomi ve Bilim Tarihi dersleri verdi. Daha sonra Londra, Atina ve
Venedik gibi farkli (ilkelerde yasayan Freely, 1993 yilinda Bogazici Universitesi'ne déndii. 1959 yilinda
dogan oglu Brendan Freely ise irlanda ve Amerika'da egitim gérdu. California'da bir sirkte calist,
Boston'da sosyal hizmetlerde gérev aldi. Brendan hala istanbul'da yasamakta ve edebiyat cevirmenligi
yapiyor. Yapi Kredi Yayinlari'ndan cikan Galata, Pera, Beyoglu: Bir Biyografi kitabl, iste bu Amerikali
baba - odulun gdziinden Beyoglu ve gevresini anlatiyor. Sokak sokak Galata, adim adim Pera,

karis karis Beyoglu... Yazyillardir farkl kaltirleri-kimlikleri kucaklayan, her giin biraz daha degisip
donisen ama degerli 6zUnd asla yitirmeyen caddeler, mahalleler, hanlar, gecitler: John Freely ve

oglu Brendan Freely'nin kaleminden siradisi bir “biyografi”. Galata, Pera, Beyoglu: Bir Biyografi kitabi,
Konstantinopolis yarimadasinin karsisindaki Beyoglu bolgesine yogunlasiyor. Bolgenin gelisimini ve
sosyal tarihini, Halig'teki ilk yerlesimlerden Taksim ve cevresindeki son yerlesimlere kadar, sadece
mimarisiyle degil, katillerinden mafyasina, fahiselerinden bankerlerine, diplomatlarindan sosyetesine
kadar, butun sakinlerini de inceleyerek sokak sokak takip ediyor.

Brendan Freely - John Freely, Galata, Pera, Beyoglu: Bir Biyografi, Cev.: Yelda Tiiredi, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2014.

OSMANLI LALELERi, 0SMANLI KAHVEHANELERI: ON SEKIiZINCi YUZYILDA HAYAT TARZI

VE BOS VAKIT EGLENCELERI

Osmanli Laleleri, Osmanli Kahvehaneleri: Osmanli imparatorlugu’nun on sekizinci yizyilinin
kahvehane, matbaa, saray mimarisi, gecit alaylari ve senlikler gibi bazi belirleyici kiltirel unsurlarinin
elestirel bir incelemesini sunuyor. Dana Sajdi, Can Erimtan, Orlin Sabev (Orhan Salih), Babak Rahimi,
Ali Caksu ve Alan Mikhail'in makaleleri, tarihi yeniden degerlendirerek Lale Devri olarak adlandirilan
donemin tarihyazimini ortaya koyuyor. Dahasi, kahvehaneyi siyasal bir alan, Bektasilik merkezi,
karakol, ihtisab dairesi gibi farkli amaglarla kullanilan gok islevli bir mekan olarak ele aliyor. En
dnemlisi, on sekizinci yiizyilda Osmanli imparatorlugu’'nun kiltiirel ve politik olarak geriledigi soylemini
ve Batililasma ile modernlesme amaclarini asan bir anlati sunuyor. Osmanli imparatorlugu’nu kendi
cografyasinda degerlendirirken Bati'yla oldugu kadar Dogu'yla da etkilesim icinde goriyor.

Dana Sajdi, Can Erimtan, Ali Caksu, Orlin Sabev, Babak Rahimi, Alan Mikhail, Osmanli Laleleri, Osmanli Kahvehaneleri:
On Sekizinci Yiizyilda Hayat Tarzi ve Bos Vakit Eglenceleri, Der. Dana Sajdi, Cev. Aylin Onacak, Kog Universitesi Yayinlari,
istanbul, 2014.

DADA - SANATIN BASKALDIRISI

1916 yilinda, Zurich'teki Cabaret Voltaire'de bir sozlikten tesadiifen secilen ‘Dada’ sozcigu geng,
isyankar ve Utopyaci sanatgilar toplulugunu ifade eder. 1915'ten 1925 yilina dek, Zirich, Berlin, New
York, Barselona ve Paris arasinda Dadacilar -sairler, ressamlar, fotografcilar, kuramcilar- estetik
kurallar altUst eder, sanati degistirir ve bireyin toplulukla olan iliskisini yeniden tanimlar. Arp, Baader,
Ball, Cravan, Duchamp, Hausmann, Janco, Man Ray, Picabia, Schwitters, Sophie Taeuber, Tzara
alisilmis ve eskimis bigimlerle yabancilasma mekanizmalarina karsi micadele etmenin acisini gekerler.
Zamanin sa¢gmaligina karsi varligin butinldgind yakalama beklentisi icinde yasamin ve sanatin
birbirine karismis dilini kesfetmenin zamani gelmistir artik. Tutkulu arastirmaci Marc Dachy, Dada
akiminin pek bilinmeyen tarihini anlatiyor.

Marc Dachy, Dada - Sanatin Baskaldirisi, Ed. Korkut Erdur, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2014.



JITAHDY DI1TAYOY

19416110

DALER <> ROWNEY



30 Y

SERL
YOLU
TESV
bALE

GECEN T
SANATC)

LLIK
VENDE

KIYE SANAT

1S

SONSLL
TESEKKORLER

TESVIKIYE

SANAT g

GALERISig X

M

NDEN

ARA

Akkavak Sk. Demet Apt. 4 A
34365 Nisantast Sisli Istanbul
t: +90 212 241 04 58

+90 212 241 65 35
f: +90 212 246 67 68

e: tsanat@superonline.com

Adnan Goker

Aka Giindiiz Temur
Alfred Hrdlicka

Ali Atmaca

Ali Ozhan Giines

Alp Tamer Ulukilic
Altan Gelem

Andy Warhol
Antonio Segui
Argun Okumusoglu
Asaf Zeki Yiiksel
Avni Arbag

Bahram Hajou

Banig Sanbag

Bedri Baykam

Bedri Rahmi Eyiiboglu
Benjamin Demeyere
Bente Christensen-Emst
Bubi

Buket Piiren Acikalin
Burhan Uygur

Can Bilyikmehmet
Celalettin Tandogdu
Ceyda Aykan

Cihat Burak

Clem Peltier
Corneille

Cerkes Karadag
Deniz Dalman
Didem Unlii

Dogan Paksoy

Ekin Kog

Elif Naci

Enrico Baj

Ergin Inan

Eric Vande Pitte
Erol Kinall

Errd

Erturul Ates

Esin Altay

Esma Siiriici

Fahrelnissa Zeid
Fatih Girbiiz
Fethi Kayaalp
Fikret Yavuzcetin
Filiz Bagaran Ozayten
Fuat Acaroglu
Fiireya Koral

Gl Derman
Giilveli Kaya
Giingdr Taner
Habip Aydogdu
Hakan Giirsoytrak
Haluk Ozden
Hanifi Yeter
Irmak Dénmez
lvan Bafoil

lvan Loubennikov
Ibrahim Ors

Irfan Okan

John Chamberlain
Kadri zayten
Komet

Leyla Emadi
Mahir Given
Maria Filopoulou

Mehmet Ali Mistecapliolu

Mehmet Gilleryiiz
Mehmet Giinyeli
Mehmet Uygun
Meray Akmut
Mevlut Akyildiz
Mikhail Tchernega
Murat Isik
Mustafa Ata
Mustafa Horasan
Miirgide igmeli
Nedret Sekban
Nejat Devrim
Nesli Tiirk

Nes'e Erdok

Nick Andrews

Nurhan Altay
Niikhet Galdeli
Olivier 0. Olivier
Orhan Deliorman
Orhan Peker
Ozer Kabag

Ozge Kul

Parisa Karamnezhad
Pat Andréa
Pemra Aksoy
Rafet Ekiz

Resul Aytemiir
Richard Serra
Roberto Matta
Sabri Berkel
Saim Bugay
Saim Erken
Salvador Dali
Seher Yilmaz
Serdar Jencan
Sylvio Betti
Serkan Jen
Sultan Acar
Siileyman Saim Tekcan
gahin Kaygun
gahin Paksoy
Sakir Eczacibag!
genal Yorozlu
Temiir Kdran
Utku Varlik
Wilfredo Lam
Vasiliy Tsagalov
Yasem Funda Burnaz
Yasemin Senel
Yavuz Tanyeli
Yunus Tonkus
Teki Faik Izer
Liihtii Miridoglu



