Fatos Ustek

Diinyalar arasinda tereddiitte kalabilecegim (bir) yer

Bolim I

“Anilar, degil mi?” dedim. “Daha animsamanin kendisi tiziicii, kald1 ki icerigi!
Kendinizi boyle seylere kaptirmayin, size gore, bana gore degil bu. Boylelikle
insan -hani giin gibi ortada bir sey- i¢inde bulundugu durumu zayiflattigi gibi
oncekini de giiclendiremez; daha 6nceki durum giiclendirilmeyi gereksinmez, o

da bagka.”
Franz Kafka

Degisim, bellek ve benlik arasindaki iliskiyi, bu iki olgunun bilesenlerini yeniden tanimlar.
Kodlar ve kosullanmalar bir sarsint1 gecirir. Sarsilan sadece yer degildir, animsayislarin,
nesnelerin ve ozellikle de kelimelerin anlamlar sarsilir: Ask, timitsizlik, gergeklik, catisma,
imkansizlik, melankoli, dehset, 6zlem, yokluk, hayal, intihar, intikam, 6liim, 6zgtirliik,
yolculuk, kentsel, yalmizlik, iz, 6zel, diisiis, kayip, varolus, aidiyet, hiizilin, yetersizlik,
huzur, saplanti, kirllganlik, tereddiit, zaman...

Degisimin esiginde olmak aligilmis olanin karsina yeniyi ¢ikarir. Bilinmeyene ya da yeni
olana dogru atilacak ilk adim, kararsizlik ve irdeleme anlarinda dayanilmaz bir 6nem
kazanir. Bir karara vardiktan sonra geriye kalan sadece o karar1 igleme sokmak, tereddiit ile
havada asil1 kalmig olan adim1 atmaktir. Her ne kadar o ilk adim yeninin alanina gegisin
anahtar1 olsa da, bir karara varildig1 andan itibaren ikincil derecede 6nem tagimaya baglar.
Degisim mutlaka gorsel olarak ya da sosyal iligkilerde farklilagsma {izerinden gerceklesmez
ya da mevcut iligkilerin askiya alinmasini gerektirmez. Bir sona ulagmig olmak degisimi
tetikleyebilir; mesela son, o ana kadar siiregiden {iretim siirecinin iiriin verdigi an olabilir.
Uretmek tutarli bir benlik gerektirir, iiriin ise benligi yeniden 6zgiir kilar. Yaratic1 ugrasin
nesneleri, degisimin habercisiymiscesine hareket noktasini belirler, zamani gelmis bir adima
dair kesinlik ifade eder.

Uretimin gergeklestigi mecra, bir bagka mecrada vuku bulmus bir hissiyat: diisiince aktarmmi
ile kendi mecrasinda somutlastirabilir, ya da en azindan bu secilmis bir yol, bir izlek olabilir.
Degisim, mecralar ve {irlinler arasi yeni bir iliski fonksiyonu olarak konumlanabilir. Bir
sOylemin sdylemini bagka bir sdylemde viicutlagtirmak algi ve duyumsal alimlama ve
algilama gibi kavramlar1 yeniden sorgulatabilir. Ya da tiim bu diisiiniisiin ve olusun
izleginde degisim ihtiyaci igindeki benligin disavurumu, soyutlamalar yapildiginda ya da
metaforlar kullanildiginda geride kalanin ne oldugunu anlama yoluna gidebilir. O noktaya
gelindiginde, tiretim, dikkat dagitici kosullardan, titrek imgeler halinde, bir nabiz atig1
ahengiyle ortaya cikar.

Belirli bir noktadan sonra geriye doniis yoktur.



Boliim I1

Soguk bir kig giinii, kendini bir keman sonati egliginde sessizlik i¢cinde otururken
bulabilirsin. Isiklar1 yakma ihtiyact duymaksizin disaridan gelen sesleri dinlemektesin. Su
anda yasadigin oda oldukga sicak bir atmosfere sahip. Raylarin feryadi esliginde trenler
gecip gidiyor. Her yola ¢ikis bir varist akla getirdigi gibi, her varisa daima bir ayrilis eslik
eder. Radyoda bir parcadan digerine sessiz gegisler, soziim ona boliinmiis bir uykudan
dolay1 zorlanan yorgun bir sesle kesintiye ugruyor. David Bowie’ nin insanin i¢ine igleyen
miithis Wild is the Wind (Riizgar Yabanidir) yorumunu ¢almaya baslarken konugmasindaki
tonlama ve kederden, yeniden birlesmenin imkansiz hasretiyle yanip tutusan kalbi kirik bir
adami1 goziinde canlandirtyorsun.

Elin rafta duran giseye uzanirken okumak zorunda hissettigin bir kitab1 diislintiyorsun.
Bosalmis kadehini doldururken artik buz ya da su aramiyorsun. Bowie kulaklarina hasret
fisildarken, sen okuma lambasin1 yakip okuma koltuguna dogru yoneliyorsun. Hig
tereddiitstiz Waves’in (Dalgalar) son sayfasini a¢ip aklinda doniip duran satir1 basili haliyle
karsilastirip dogruluyorsun: “SAVURACAGIM KENDIMI SANA, YENILMEKSIZIN
VE BOYUN EGMEDEN...” Gergekten ne hissettigini anlamak igin ugrastigin uzun siiren
bir kararsizliin ortasinda, viicudunda ilerleyen sivi sana hiiznii getiriyor. Gii¢lii olma arzun
duydugun 6zlemi tehlikeye sokuyor. iste orada, odadasin; radyodaki sarki uzayip giderken
sessizligin ortasindasin. Sen, karanlik, sessizlik, notlar, duvarlar birbirine karigmig
durumda. “Nasil,” diye soruyorsun kendine, “Nasi11?”” Bedenin, diisiincelerinin hiziyla bir
anlagsma yapmiggasina, hi¢bir sey hareket etmiyormus gibi sanki. Her sey donmus.
Hatirladigin anlar goriintiisiizken ve gokyiiziin golgelerle dolarken dudaklarini zapt
edemiyorsun. Sev beni, sev beni, sev beni, sevdigini sdyle... Silkeleniyorsun, daha
dogrusu aklini silkeliyorsun! Hayir, imkansiz! Pes etmek miimkiin degil, artik olmaz, bir
daha olmaz! Gegmis bir yana, simdikinden farksiz bir gelecege dair aklini ikna ederken
cesaretli olmak bir zorunluluk haline geliyor. Yasamdaki kirilma, gereginden erken
kullanilmig noktalama isareti gibidir.

Melankolinin tanimini, giiclii (siddetli) bir duygulanimin eksikligi olarak okudugunu
hatirliyorsun. “Oysa bende hiiziin var,” diyorsun yiiksek sesle. Efkarl1 bir miizikteki gibi.
Mavi.

Boliim I1I

Mavi renk, Hayal Incedogan’in resimlerinde, bazen resme hakimiyet kurarak, bazense
zemin olusturarak siirekli degisen bir varlik kazanir. incedogan'in islerinde mavi rengin
kullanim1 sinemadaki mavi ekran ile bir nevi flort eder. Mavinin belli bir tonu, film
cekimlerinde arkaplan olarak kullanildig1 zaman, heykel soyutlamasinda formun uzamda
form olarak belirmesini saglayan beyaz arkaplan gibi iglev goriir. Ancak o mavi arkaplan
ontinde ¢ekilen sahneler, “beyaz” arkaplanda oldugu gibi islev gormekle kalmaz, sahnede
tasvir edilen konunun arkaplaninin degisebilmesini miimkiin kilar. Bu nedenle, o mavi renk,



konunun farkli mekanlarda ¢ekilmis gibi goriinmesini saglayacak sekilde goriintiide baglam
degisikligi yapma imkani saglar. Yani, o mavi renk uzamda seyahati miimkiin kilarken,
beyaz soyutlama, nesnenin zamansizlig1 ve simdiyi 6ne ¢ikararak zamanda yolculuk fikrini
ortadan kaldirmaktadir.

Incedogan’m tuvallerinin 6zellikle secilmis bigimleri filmsellige, daha ok da analog film
tarzina, dogrudan bir gonderme yapiyor. Cercevelerin yumusatilmig kenarlar1 projeksiyon
goriintiisiiniin donup kalmus bir anin akla getiriyor. Ote yandan, resimlerin adlarmm film
adlariyla olan gizli benzerliklerinin yani sira, resimlerde tasvir edilen goriintiiler de filmlere
dair birer hatiray1 uyandirtyorlar. Cinayet, Ge¢mige Diisiisler, Kayp Otoban, Aramizda ve
Lodos (Gtiney Riizgar), stireleri resimlerin ylizeyleri ve izleyicilerin bakiglari arasinda
beliren birer hikaye anlatiyorlar. Resme donmusg bir andan yola ¢ikarak bir anlat1 yaratma
araci olarak yaklagmak, hareketsiz bir goriintiide devinim ve hareket {iretimini tetikliyor.
Imgeler bakan kisinin zihninde olas1 sekanslar olustururken resimlerin ritmi izleyicinin
duygusal diinyasinda etki yaratryor. Resimlerdeki igeriklerin gruplanis sekilleri, baglamsal
ve duyusal egilimlerin dizinini olugturuyor, ilgili filmlerin duygusal diinyalarin1 akla
getiriyor: Cinayet, imgeleri ve adiyla, ¢ok sayida karanlik figliriin gokytiziinii kapladigi,
Alfred Hitchcock’un meshur Kuslar filminden bir sahneyi hatirlatiyor. Film, bir acizligin
yerini beklenmedik bir giiclin almasiyla, daha 6nceden iglenmis bir sugun 6fke patlamasina
maruz kalmay1 anlatryor. Cinayet, bir sekanstan alinmig bir anin betimlemesi gibi goriinse
de resimle kargilagmanin yarattig1 duygu bu imgeye olan aginalig1 destekler nitelikte.
Resimlerin referans verdigi alan resimlerdeki duyusalligi kurmay1 bagarirken resimlerle olan
karsilasma oncelik kazaniyor. Ge¢mise Diisiisler’in ¢agrisimlari arasinda, gece yarisi bir
sehrin kalabalik sokaklarinda géz yaslar1 i¢inde yapilan bir araba yolculugu ve sarhos
melankolisi i¢inde yapilan bir yliriiylis bulunuyor. Ani 151k parlamalar gdsterdikleri seyin
daha &tesi oldugunu one siiriiyor: benligin ¢evresindekilere yabancilagsmasiyla olan
duygusal bir karsilasma. Kayp Otoban, Lodos (Giiney Riizgar) ve Aramizda, ne yola ¢ikis
aninin ne de varigin ima edildigi, uzun mesafelerin agildig1 sahneleri gosteriyor. Yolculugun
araci olarak yollar1 cagrigtiran bu {i¢ resim, yolculuk eyleminde olmalar1 nedeniyle yine bu
eyleminin Gtesini igaret ediyor. Duygusal katmanlartyla arada kalmiglik, ne orada ne burada
olma halini ortaya koyan resimler, resimsel ve duyusal niteliklerine belli anlatilarin farkli
sekillerde uygulanabilecegini gosteriyor.

Incedogan’im tuval iizerinde zaman ve emek harcayarak duygular1 somutlastirma eylemi
romantizmi one ¢ikartyor. Resimlerde uygulanmis olan hareket, g6z yagslari icinde
sokaklardan gecerkenki sarhosluk anlarindan bir arabanin farlariyla aydinlanmis karanlik
bir otobandaki sikintili hallere, duygular1 tagima sorumluluguyla mesafeler agsmaktan
goriinmez bir esintiyi 6l¢en yel degirmenleriyle hareketlenen yolun bogluguna uzanan cesitli
anlardaki arada kalmiglik durumunu, birer donmugluk halini ifade ediyor. Esinti rasgele bir
esinti degil ama, adinda da belirtildigi gibi giineydogudan eserek duygularin hasadini
yaparken, kendi kendini ifsa edis eylemini kigkirtarak dogasini ortaya koyuyor. Hareket
halinde olmak mutlaka bir sonun baglangicini igaret etmese de kapsamini ima eder.
Mesafeler agmanin tirpertici duygusal katmanlari, baglangi¢ ve sonuca dair eksik
denklemleri isaret ediyor; mesafeler higbir zaman azalmadigi i¢in higbir zaman varilamiyor.
Bu bir ¢ikmaz: bir cul de sac ya da cas ed luc —sergide beyaz iizerine beyaz olarak goriilen



bir ifade. Benlik, unutulma olasiligiyla zayif diigse de gii¢lii olmak unutmaya bagh - celiskili
iki anlama gelen bir kelimenin tasidig1 tereddiit hali: unut(ul)ma. Hareketliligi, katmanlarin
kayboldugu, yollarin ya hicbir yere varmadigi ya da ¢ikmazlarla son buldugu bir duraganlik
takip ediyor... Devinim, duygu, hareketten arindirilmis bir duraganlik hali! Diger her seyle
iligkili higbir seye bu resimde yer yok artik; yalnizca ¢ikmaz sokaklarin duvarlari,
yasanmamis hikayeler, kesintiye ugramis akislar var... Bir kimsenin bellegindeki birbirine
karigmig imgelerin saplantili duraganligindan yola ¢ikarak yeni hayali hatiralari ele almak
insan1 unutmaya, bir 6nceki sayfadan iizerine miirekkep izi gegmemis yeni bir sayfa agmaya
tesvik ediyor... Ger¢i, unutmanin formiilleri her zaman birbirine uymaz: insan kendi
unutulmuglugundan daha uzun siire boyunca hatirlar...

Bolim IV

Riizgar Yabanidir sergisindeki yapitlar, yeniden canlandirma fikrine yakin bir tavir
sunuyorlar. Sarkilar, filmler, edebi yapitlar ve isaretler yeniden ele alinarak video, resim,
yerlestirme olarak ortaya ¢ikiyorlar. Bagka bir deyisle, sergi, islerin gorsel ve duyusal
kargilagmalar tarihini birbirine karigtirmasiyla ortaya ¢ikan gecisler tizerine kurulu. Cok
kisisel olandan baglayarak daha genel alana dogru acilan isler, edebiyattan miizige uzanan
farkl1 alanlardaki sanat yapitlarini andirtyor ya da onlardan etkilenmis. Ik kez Johnny
Mathis’in kaydettigi Dimitri Tiokin ve Ned Washington’in sarkisinin David Bowie ve Nina
Simone tarafindan yorumlanmis hali, yalnizca Incedogan’in islerini etkilemekle kalmamus,
ayni zamanda sergiye sarkinin adinin verilmesine neden olmus. Bowie ve Simone’nun
seslerinin yansittig1 duygusal yogunluk, koyu lacivert bir atmosferde gerceklesen sergide de
kendini gosteriyor. Etkilenmis olma durumundan bagka bir medyay1 kullanarak yeniden
ortaya koyma boyutuna uzanan bu yaklasim, sergideki resimlerde, neon levha
enstalasyonunda, videoda ve harf baskilarinda da goriiliiyor.

Ingilizce’de gegmis bir olay1 canlandirma anlamindaki “re-enactment” kelimesiyle ifade
edilen yeniden canlandirma fikri Incedogan’in bu yapitlarinda viicut buluyor. Oyle ki, her
bir yapit yaratict ugraglarla olan gegmis bir kargilagmanin yarattig1 etkiden yola ¢ikiyor. Bu
noktada, performans alanindaki yeniden canlandirma kavramimin ayrimini yapmak gerekir.
Oradaki yeniden canlandirma, gegmiste olup bitmis bir olayin gerceklesme sekline, ifade
aracina ve detaylarina olabildigince sadik kalarak aynen ger¢eklestirme fikrine dayalidir.
Incedogan’1n yeniden canlandirma metodu ise gegmis karsilasmalardan kalma giiclii
diirtiileri kendi yarattig1 baglam i¢inde farkli araglarla canlandirdigi bir yeniden yapim
stirecine dayali. Dolayisiyla, Virginia Woolf un satirlari, izleyiciye kendi imgesiyle
yiizleserek bire bir iligki kurma imkani veren yansitict bir yiizey {lizerine neon enstalasyon
olarak karsimiza cikiyor; Tindersticks’in My Sister sarkis1 Riizgar Yabanidir adl1 videoda
gortintiilerle etkilesim halinde arka planda akiyor. Sergiyle ayn1 adi tagiyan bu videonun
sergide merkezi bir konumu var. Adeta 6vgii dolu bir kaside gibi iglev goriiyor: Sarkiya
Ovgii, sarkinin sozlerine dvgii, semiyotige, metne, duygulara dvgii... Anlik olarak belirerek
kendini hissettiren hareketin devam eden akisini, goriiniiste ya da varolugsal olarak
kaybetmeye dair imgeler belirler.



Bolim V

Ayn1 zamanda hem goriilmek istemek hem de yanlis anlagilmaktan korkmak nasil miimkiin
olabilir? Anlagilma arzusu ve herhangi bir yanlis anlagilma olasiligina kars1 sessiz kalma
belirsizliginden ¢ikma tesebbiisiinde bulunup da bir sonuca nasil varilabilir? Bir
denklemdeki bilinen ve bilinmeyen degiskenlerin sayisi, gercekligi oldugu gibi
kapsayabilecek sekilde nasil belirlenebilir? Benlige hi¢ dokunmaksizin, 6znel dogrularin
yerine olgusal gercekler getirilse ne olur? Rastlantisal iiretimlerini tehlikeye atsa da, gozle
goriilmeyen ikincil etkiler gortilebilir birincil etkiler haline gelebilir mi? Kag tane koridor
sahibisin, kac1 yeni odalara aciliyor? Bir kimse sadece ¢gemberler ¢iziyorsa ve bundan ¢ok
keyif aliyorsa ne olur? Ne zaman kendi alanindan ¢ikip yenilerine adim atarsin? Sabahin
erken saatlerinde sokaklar boyunca bir giir satirin1 yaninda tagirsan ne olur? Her sabah saat
yedide, ayn1 kafede ve ayn1 masada kahve igen kadin kim? Daha fazlas1 i¢in gayret etme
giiciinii ne zaman bulursun? En ufak seylerden mutluluk talep eder misin? Agkta mesafe ne
zaman belirir? Sigaranin kiilleri ve sdylenmeyen sozler nereye gider? Isteklerin
diisiincelerini bi¢imlendiriyor mu sence? Higbir sey olmadiginda ne olur? Bir sey olmasini
istedigin zaman ne olur? Yasadigin sehir ya da evin sdyle dursun, kendi odana bile
sigamadiginda nereye gidersin? Denize bakarken huzur duyabilir misin? Tirnaklarini
maviye boyar misin? Sahilde kupkuru kalmaktansa duygu selinde bogulmay tercih eder
misin? Hig¢ arada kalmighigin oldu mu? O sekilde ne kadar yagayabilirsin sence? Bir yanit
buldugunda pesine diiser misin? Sorularini ne yaparsin? Hayat omuzlariin
tagtyabileceginden daha agir gelmeye bagladig1 zaman nereye siginirsin? Kagmak i¢in mi
yoksa zenginlesmek i¢in mi okursun? Karanlik tarafta m1 olmay1 tercih edersin? insanlarla
ne zaman gorisiirsiin? Nasil agka diisersin? Asktan nasil diisersin? Aski atlatir misin yoksa
yakinir misin? Her seyin yolunda olmasi ne demek? Sence bir giin her sey yoluna girecek
mi? Daha bagka ne var? Aynada beliriveren beklenmedik yansimanda kendine bakar misin?
Ortama dahil olur musun yoksa kendini tutar misin? Insanlarda iz birakmay1 mu tercih
edersin? Eski sevgililerin parmak izlerini lizerinde tagir misin? Yaganmis bir agktan kalma
kitaplari, mektuplar1 ve nesneleri tavan arasinda saklar misin? Diigiiniir miisiin yoksa
kendini adar misin? Bazen surf kapaklari i¢in okuyamadigin dillerde yazilmus kitaplar satin
alir misin? Biriktirir misin? Ne biriktirirsin? Her sabah seni yatagindan kaldiran ne?
Uykuya dalmani1 saglayan ne? Kendi bagina kalmaktan hoglanir misin, yoksa bu diinya
yalmzligi i¢in ¢ok mu kiiciik? Nasil gidersin? Nasil gelirsin? Higbir sey hatirlamamaktansa
her seyi hatirlamay1 mu tercih edersin? Akil saglhigini nasil korursun? Kendini nasil
korursun?



