Sayin Okuyucu, Liitfen Medyamizin Ayarlari ile Oynayiniz.

Bu yaziya yurtdiginda bagladim. Yurtdiginda ve baska bir dilde. Belki de gegikmisligine
ragmen, yeniden buraya geldigimde ve Tiirk¢ce olarak baslamay1 diledim. Belli belirsiz bir
bilinglilikle buradaki seslere, kokulara gereksinim duydum; belki de yillardir edinmedigim
televizyonu buraya gelip izlemem gerekti. Belki de Tiirkiye'deki medyay1 sadece internet
iizerinden degil basili yayindan takip etmem, mizah dergilerini obur bir istahla karigtirmam,

ezberlemem gerekti. Peki ya biitiin bu gereklilikler sadece bu yazi i¢in mi?

Stirekli degisen bir Tiirkiye profili uzaminda sanatsal bir grisimde bulunmak bu profili nasil
etkiler? Daha da agikcasi nasil bi iiretim bu profilin ve ¢oklu degisken dogasinin altini ¢izip
gorliniir kilabilir? Atil Kunst'un islevini, salt medya elestirisi olarak konumlamak bu
olusumu kisitlamak olur. Yillardir diizenli olarak {iretikleri ve e-posta yolu ile dagitima
sunduklar1 ¢ikartmalar giindemi ve medyanin tanimladig1 giindeyi yeni bir mecra olusturarak
acimlamakta, analizden kisa ve net itkiler sunmakta. Cikartmalarin yanisira, son donemde
iirettikleri ve yer aldiklar1 sergiler, etkinlikler bu mecray1 ¢esitlendirmekte ve yeni boyutlar

kazandirmakta; dahas1 yeni mecralara 6n ayak olmakta.

Giindem Fazlast adi1 altinda yayinladiklar1 ¢ikartmalara odaklanacak olursak, onlarin
biraradaligiyla ortaya ¢ikan bellekten 6te, giindenin, giindemin dinamiklerini, dilini, sesini ve
kokusunu bulabildigimiz bir giince ile kars1 karsiya kaliyoruz. Kimi zaman oldukga kotii bir
estetik ile, kimi zaman incelikli bir ironi ile olusturulmus ve her kosulda siirekliligini
korumus bir iiretim Atil Kunst'unki. Bu pratik ilksel dogasi ile bile giindemin 6zgiilligiinii

ortaya koyuyor.

Isitsel ve dokunsal bir diinyadan ¢ok gorsel bir diinyada yasiyoruz. Giiniimiiz kosullar1 imge
ve onun bilesenleri iizerine kurulu, ve bu diizen imgenin fetisi ve fetisin imgesi ile
ivmelenmekte. Goriintii artik salt bir temsiliyet olmaktan ¢ikip kendi temsilini talep ederken,
toplumlar goriintiiler iizerine kuruluyor. Bagka bir deyigle, gliniimiiz toplumlar1 bilesenlerini
(vatandaglar, sosyal altyapi, kimlik, vs) goriintiileri izerinden tanitliyor. Ya durumlar imgeye
dontstiiriiliyor ya da imgeleri ile tanimlaniyor. Bunun yanisira imgeye atfedilen tekil
ozgiirliik, toplumlarin kendini tanimlamasinda, tanitlayip kanitlamasinda basrol oynuyor.
Imgenin nesnellesmesi, 6znenin nesne ile es olmasi iki ayri siirecin ve doniisiimiin tek bir
noktada kesismesine tekabul ediyor: 6znenin imge, imgenin 6zne olmasi. Bir bagka agidan
ele alacak olursak, Spinoza'nin 6zne-nesne ayriminin asil bileseni olan algi, artik tek yonlii

bir iligkisellikten gok, ¢ok-yonlii iligkiler aginda var oluyor. Oznenin bakisi, nesnenin ona



geri bakisi ile biitiinlenerek olusmuyor sadece, post-postmodern kosulda var oldugumuzu 6n
gordiigiimiizde. Bakis, kosullar ve kosullandirilmalarin etkisinde 6znenin G6znecigi (imge
olarak aktarilan nesne) ile karsilasmasmmdan doguyor. Bu noktada, bazi agilimlarda
bulunmam gerektigini hissediyorum: Kosullar ve kosullandirmalar, 6zneyi ¢evreleyen sosyal,
ekonomik, politik, duyusal ve psikolojik durumlara tekabiil ediyor. Oznecik, 6znemsi, 6zne
gibi olan, 6znenin yerine kullanilabilecek olan, 6zneyi temsil eden gibi ¢oklu bir tanimi
karsiliyor. imge olarak aktarilan nesne tanimindan kasit ise algilanan nesnenin beyinde
gorilintii olarak taginmast ve gorme iglevinin karsilanmasi1 degil, algilananin olgusal
tekabiiliinlin imgesi ile eslesmesine isaret etmesi. Bakigs kavramina yaklagimimi Bauman'in

Avangard ve postmodern ayriminda kullandig1 [ur1 Lotman metaforu ile agmak isterim.

‘luri Lotman’in metaforunu (ki bu, Deleuze ve Guattari'nin malum ‘rizomik’
benzetmesinden daha yerinde bir mecazdir) kullanacak olursak, bu iki durum
arasindaki farki — gelecekte biitliin sularin ayni nehir yatagini besleyecegi sekilde,
denize dogru akarken kayalik arazide bir yarik acan — giiclii bir nehrin yogunlagsmis
enerjisi ile, - zaman zaman orada-burada bazi patlamalarin oldugu fakat bir sonraki
patlamanin ne zaman ve nerede gerceklesecegini hi¢ kimsenin tam olarak bilmedigi —

bir may1n tarlasinin daginik enerjisi arasindaki fark olarak diigiinebiliriz.’

Potansiyelinin nerede doniisiime ugrayacagini bilmedigimiz bir haritalama olarak
degerlendiriyorum imgenin bugiinkii durum ve konumunu. Dolayisiyla bakis, imgeyi iireten
ve imgenin rettigi ile biitiinlesiyor. Atil Kunst, giindeme bakiyor. Giindeme ve giindemin
irettiklerine. Dahasi giindemin sakladiklarina, ardinda biraktiklarina. Bunu, sanatgi bakisini
tiketimci bakigi ile birlestirerek yapiyor. Salt bir gericevirme, kendine yansitma degil,
medyanin bilegsenlerine kendini maruz birakarak 6znelligini olusturuyor. Yeri geldiginde
medyanin gdz boyama taktiklerine atifta bulunuyor, yeri geldiginde bu taktiklerin birer
hedefi olarak yanit veriyor. Sadece politikanin nabzini degil, giindenin nabzini tutuyor.
Biraraya getirdikleri ilk bagsta birbirinden bagimsiz gibi goriinse de, onlarin sessiz iligkilerinin
isaretlemesini yapiyor. Ve sadece bir isaretleme degil, ¢ikartmalarin ana metodu. Giindem
Fazlasi, birden ¢ok metotla — gerek gorsel, gerek dilsel — olusturulan iirtinler. Atil Kunst
sadece medyanin goriintiiler kiimesi ile i yapmiyor, giindemde olan konularin, kavramlarin
semiyolojisine egiliyor. Bu egilme, eklemlenmis goriintiilerin yazi ile tamamlanmasinin
yanisira, dilin de béliiniip ¢ogaltilmasini igeriyor. Ornegin anayasa degisikliklerinin giindemi
kapladig1 bir donemde Atil Kunst anayas kelimesini iiretiyor. Bu kelime yapisal ve igeriksel
olarak anayasa diizenlemelerinin i¢inde bulundugu duruma kisa ve net, 0zli ve
propogandasiz bir yorum getiriyor. Basit bir kelime oyunundan ¢ok katmanli anlam iiretiyor.
Atil Kunst sadece medyada yer alan goriintiiler ile oynamiyor, kendisi goriintii iiretiyor.

Kendi fotografladiklarini, kolajlarmi da katiyor iiretiminin i¢ine, kendi dil oyunlarini,



medyanin kavram bombardimanindan beslenerek sekillendiriyor. Gegici olarak yogun
tiketime sokulmus tanimlamalar ile dans ediyor, sorguluyor ve sorgulatiyor. Kendi
imgelerini iiretiyor, giindemin {izerine giydiriyor. Giindemin imgelerini cilizlagtirtyor, kendi
iiretimini doyuruyor. Dolayisiyla, siirekliligin yapitasi oldugu bu girisimde Atil Kunst kendi
siirekliligini farkli katmanlarda iiretiyor. Bir bagka deyis ile, iiretimlerinin pragmatik yapisi
(her hafta iiretilen etiketler) icerigi, gorsel ve dilsel sorgulamayi canli tutuyor. Isin siirekliligi,
on-iiretim ve iiretimin siirekliligini beraberinde getiriyor. Atil Kunst siirekli besleniyor ve
besliyor. Beslenmesini tek kanaldan yapmiyor, gorsel sanatlarin digina ¢ikiyor, bilim ve
edebiyattan besleniyor, bu beslenmeyi kendi alanina tagiyor. Disiplinleraras1 pratiginde
izleyicisi i¢in prospektiis olusturuyor, iki kule arasina mahya asiyor. Kendi disiplininde,
kendi sinirlarinin, beklentilerin disina ¢ikiyor estetik ile oynuyor gorsel iiretimin kaliplarini
zorluyor. Bu devinim igerisinde tekil bir forma, iki boyutlu bir mekana bagl kaliyor. Sanal
ortamda c¢ikartmalar igin belirledigi Olgiilere miitabik kalarak iiretim yapiyor. Yeni bir
mecrada o mecranin sinirlarinda o mecranin Stesine gegmeye goz kirpiyor. E-posta ile
dagitilan ¢ikartmalarm akibeti i¢in smirlama getirmiyor. Izleyicisini ve bir anlamda
katilimecisim1 edimsel ve diisiinsel olarak serbest birakiyor. Katilimei, kendi tepkisi ve
durusundan mesul oluyor. Israrsiz bir cagri yapiyor Atil Kunst, farkindalik alanini
genisletmek, yasananlardan ve g¢evreleyenlerden sorumlu olmak adina. Kendi durusunu,

kendi sesini, iiretkenligini paylasiyor, acgikca.

Atil Kunst bir birey gibi fakat bir birliktelik i¢inde iiretiyor kendini. Giilgin Aksoy, Yasemin
Nur Toksoy ve Gozde Ilkin’den olusan, onlarin farkliliklarindan ve benzerliklerinden
beslenen yonlii bir birliktelik Atill Kunst. Yonii, durusunu {islubuyla belirginlestiriyor
olmasindan kaynakli. Bauman'in elestirdigi postmodern duruma bir tepki sunuyor olmasi
Atil Kunst'u devrimci bir internet girisimi olmanin 6tesine tagiyor. Atil Kunst yeni ve hizla
ickinlesen bu mecrada kendini var ediyor, bu varolusu sergi alanlarina tagiyor, naklediyor.
Internetin dolagim kapasitesini medyanin egemenligine karsit aliyor, bilmedigine,
tanimadigina dokunuyor. Bu temasin geri doniigleri sanal ortamin ara yiiziinii agimliyor:
maddesiz bir maddecilikte maneviye yer agiyor. Izleyicisi katilime1 oldugunda Atil Kunst iic

sanat¢idan olugan bir birlikteligin dtesine gegiyor.

Atil Kunst'un sanatsal pratigini, 1966-72 yillarinin maddesel olmayan sanat
(dematerialisation of art) akimi ile — gerek metodoloji gerek icerik yoOniinden -
iliskilendiriyorum. Ozellikle Latin Amerika’ya bakacak olursak, drnegin Cildo Meireles’in
Cola sigeleri gibi maddesel olmayan, maddesi ve politik bir durusu olan sanat pratigini
tahayytil edebiliriz. Ya da Tucumadn Arde 'nin isgiler ile olan iiretimini sanatsal aktivizime
ornek teskil etmesi bakimindan inceleyebiliriz. Cildo Meireles, giindelik bir nesneyi sanat

alanina donustiirirken, Tucumdn Arde glindeyi sanata tagimaktadir. Bati Amerika’ya



baktigimizda ise bir diislince olarak sanat diisiincesi (art as idea as idea) gibi kavramsal ve
yapibozumcu sanat pratiklerini inceleyebiliriz. Tiim bu ¢agrisimlar dogrultusunda Atil
Kunst'a ve tiretimine baktigimizda, kullandig1 medyum olan interneti mecralagtirarak, iki
boyutlu bir diizlemi ¢ok boyutlu bir iiretime doniistirmektedir. Imaji bir iist deri gibi
kullanarak igerigi bedensellestirir. Sanat hem bir diisiincedir, hem itki, hem de tepki. Igerik
ve formun ayrigmazliginda Atil Kunst'un ¢ikartmalari birbiri ile iligkili ve de bagimsiz
imgelerdir. Giindemin fazlalar1 glindemin oyuncaklari ile bazen sert bazen igveli, bazen diiz
bazen dolambagli, bazen aleni bazen gizli kapakli iligkilenmektedir. Uretimlerindeki niikte

bazen kara mizah, bazen de ¢iplak gerceklik olur.

Peki, siirekli degigen bir iilke profili uzaminda sanatsal bir girisimde bulunmak bu profili

nasil etkiler?
Fatos Ustek

[zmir, 16. Temmuz.2010

Zygmunt Bauman Postmodern sanat, ya da Avangard in imkansizligr makalesine, Avangard sozciigiiniin
sozliikk tanimi ile baglar. Akinci, dncii gii¢, devriye kolu ya da seferdeki bir ordunu cephe hatti anlamina
gelen avangard kelimesi silahli kuvvetlerin 6ncelikle kullandig1 bir terimdir. Bauman'in deyisi ile:
‘Avangard, kendisini ana kitleden zamansal bir boyutla ayiran uzaklig1 gdsterir: kiigiik bir 6ncii birimin
yaptig1 seyi daha sonra biitiin bir kitle tekrarlayacaktir. Bu birimin ‘ileri’ gériilmesinin ardinda yatan
varsayim, ‘Otekilerin bunlar taklit edecegidir’. Soylemeye bile gerek yok ki, biz ne tarin 6n ne tarafin arka,
neresinin ‘Onde’ neresinin ‘geride’ oldugunu kesin olarak biliyoruz. (ayrica bu ikisi arasindaki mesafenin
yerinde saymadigini — 6n hattin hareket halinde oldugunu — da biliyoruz.) [Yani] avangard kavrami, 6ziinde
muntazam bir zaman ve uzam diisiincesini ve bu iki diizenin 6zsel koordinasyonu diisiincesini ifade ve
naklediyor. Avangarddan s6z edilebilen bir diinyada ‘ileri’ ve ‘geri’ [kavramlarmin] ayni zamanda hem
uzamsal hem de zamansal boyutu vardir.

Iste bundan dolay1, postmodern diinyada avangarddan s6z etmek pek anlamli degildir. Evet dogru,
postmodern diinyada olmayan tek sey hareketsizliktir; bu diinyada her sey hareket halindedir. Fakat bu



hareketler rastgele ve dagmiktir; kesin (hele de kiimiilatif) istikametlerden yoksundur.’
Bauman, bugiiniin yoksunlugunun yo6n tayin etmede etkin olan Oncii kita oldugunu; dolayisiyla
postmodern diinyanin nereye désendigi bilinmeyen mayinlar ile dolu bir tarla oldugunu 6ne siirmektedir.

Zygmunt Bauman, Postmodern sanat, ya da Avangardin imkansizligi, Postmodernlik ve
Hosnutsuzluklari, Ingilizceden geviren Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, 2000, P.135
Bknz. http://www.mtaar.org/en/atilkunst-gundem-egzersizleri

Atil Kunst, 2009 yazinda Berlin’in 6nemli sanat¢i agirlama kurumlarindan biri olan Kiinstlerhaus
Bethanien’in iki kulesi arasina ‘Sadede Gel’ yazan bir mahya asmustir. Isikli olarak tasarlanan mahya
biirokratik engellemelerle karsilasmis, politika yaptigi ongoriildiigiinden uzun bir bekleme siirecinden
gecmistir.

1948 dogumlu, Brazilyali sanatg1 Cildo Meireles, Bos kola siselerini toplayip iizerlerine kola sisesinin
iizerinde kullanilan beyaz miirekkep ile giindeme dair politik mesajlar yazar. Mesajlarii tasiyan kola
sigelerini fabrikada yeniden doluma giden kola sigelerinin arasina koyar. Dolan siselerde beyaz miirekkep
ile yazilmig mesajlar okunabilir hale gelir ve bu sanat nesnesinin dolagim1 fabrika tarafindan bilmeksizin
yapilir. Boylelikle Meireles yeni bir nesne iiretmeden sdylemini biiyiik bir kitleye yaymustir.

Tucumdan Arde (Tucumin Yaniyor) 1968 yilinda Arjantin’de kurulmus bir sanatgi kolektifidir. Bu
kolektif avangard akimin izinde kendi sanatsal pratigini sorgularken dénemin hiikiimetinin propoganda
kampanyasin1 halkin bilgisine acar. Bilgi bombardimanmin dongiisiinii sorgulayan grup incelikli bir
kareografi ile islerini iiretir. Ornegin, ismini aldig1 seker pancar1 ve tropik iiriin tarimi agisindan oldukga
zengin kuzeydogu Arjantin’de bulunan Tucuman bélgesinde yerel sendika liderleri ve sivil olusumlar ile
iletisime gecerek o bdlge hakkinda bilgi toplamis; yore isgileri ile roportajlar yaparak yorenin gorsel
belgelemesini yapmis; bu belgeleri Arjantin’in diger bolgelerinde yine sendikalar ve sivil inisiyatifler ile
isbirligi i¢inde Birinci Avangard Sanat Bienali ad1 altinda sergilemis — ki bu sergi acilisindan bir kag saat
sonra kapatilmistir- ve hiikiimet politikasini sanatcilarin, sosyal bilimcilerin ve halkin degerlendirmesine
acmistir. Hitkiimetin bu sergide yer alan bilgileri kendi yararina kullanmak istemesiyle birlikte kolektifin
kurucu iiyelerinden Graciela Carnevale, arsivin biiyiik bir bolimiinii imha etmistir.

Bknz. Joseph Kosuth, Art as idea as idea, 1967



